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W trakcie...

Piotr Bernatowicz



Czym jest Trakt Krélewsko-Cesarski? Wachlarzem
atrakeji, utozonym dla odwiedzajacego Poznan turysty? Pro-
duktem przemystu turystyki kulturowej? Czy tez, jak pisze
w niniejszym tomie Piotr Korduba, konstrukeja historyczno-
ideowa, ktdra jest zarazem obrazem tozsamosciowych pro-
bleméw Poznania? Zapewne jest i jednym, i drugim. Préba
zbudowania nowej tozsamos$ci miasta w formie efektownego
i barwnego produktu.

Zarazem te pytania wskazujg na genez¢ koncepcji tego przed-
sigwzigcia. Uwazam, ze problem poszukiwania nowej i wyra-
zistej tozsamosci dla miasta jest zwigzany, w szerszym planie,
z kryzysem i erozja modelu tozsamo$ciowego, opartego w pan-
stwie narodowym. Jest to zarazem proces fundamentalny dla
powstania Unii Europejskiej. Nie przypadkiem dyskusja nad
nows tozsamoscia miasta pojawia si¢ w momencie przystapie-
nia Polski do UE. Integracja europejska zmierza ku budowie
tozsamosci ponadnarodowej, solidarnosci opartej nie na et-
nicznej wykladni. O tej nowej tozsamosci — mimo licznych
préb jej zdefiniowania — tatwiej powiedzie¢, ze jest czyms
stajacym si¢, w trakcie lub ciaglym wyzwaniem, jak pisze
Bauman (Zygmunt Bauman, Europa — niedokoriczona przy-
goda, Wydawnictwo Literackie 2005) niz czyms juz uksztal-
towanym, jasnym i precyzyjnym. Latwiej stwierdzié, czym
nie ma by¢ 6w nowy twor, niz czym jest. Nie ma by¢ przede
wszystkim bytem rozwijajacym tradycje pafstw narodowych
o korzeniach judeochrzescijariskich, ale ma — jak to ujeto
w preambule konstytucji Unii Europejskiej (Traktat Lizbon-
ski) — ,pokonywa¢ dawne podzialy”. Nie miejsce tu na po-
szerzanie i argumentowanie tych stwierdzen. Skoro zatem
tozsamos$¢ wspélnoty na szczeblu narodowym jest powoli
niwelowana, a hasta patriotyzmu i mitosci do ojczyzny tra-
ca znaczenie, podczas gdy pojecie ,europejskosci” jest wciaz
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mgliste i niejednoznaczne, ostoja wspdlnotowego instynktu
pozostaja male ojczyzny, regiony lub miasta. Wiasnie miasta
staja si¢ dzisiaj najbardziej namacalng podstawa wspélnoto-
wej tozsamosci, ostatnim obszarem — poza sportem — dajacym
okazje¢ spetniania patriotycznych uczué, bez obawy o zarzut
o nacjonalizm czy ksenofobi¢. Jednak ta tozsamo$¢ nie jest
dana, trzeba ja tez kreowa¢ i podtrzymywac.

Tu pojawia si¢ drugi element, a jest nim poglebiajaca si¢ domina-
cja kultury masowej z jej dazeniem do upraszczania i wyostrza-
nia obrazéw, ktére gubig subtelny charakter. Kultura masowa
nie toleruje utworéw wyrafinowanych i trudnych. Reguly kul-
tury masowej domagaja si¢ takze stworzenia jasnego, prostego
i przekonujacego obrazu miasta. Jego specyfika musi zosta¢
przelozona na produkt tatwy do przyswojenia. Zawiktane
i splatane watki historii i tradycji musza zosta¢ zamkniete
w kolorowym i kuszacym opakowaniu, ktére przyciagnie uwa-
ge konsumenta — turysty, utwierdzi przywiazanie mieszkanca.
Zwlaszcza ze konkurencja jest tu duza. Na regale turystyczne-
go supermarketu istnieje duzy tlok. O ile metropolie z gérnych
pélek, takie jak Rzym, Paryz czy Londyn, zawsze moga liczy¢
na uwagg, o tyle te mniejsze — a gdzie§ w ogonie tej grupy znaj-
duje si¢ Poznan — musza wykona¢ wigksza prace.

Obojetnie, czy bedziemy widzie¢ w istnieniu powyzszych
proceséw zjawisko pozytywne, czy negatywne, wydaje si¢, ze
sa one nieuniknione. I jesli miasta chca mie¢ wiasne oblicze,
a tylko dzi¢ki temu moga si¢ rozwijaé, przyciagaé¢ nowych
mieszkancéw i hamowa¢ odptyw starych, to musza budowa¢
je takze, a moze przede wszystkim, w jezyku kultury masowej.
Tworzy¢ réznego rodzaju produkty wizerunkowe, owija¢ swoja
historig, architekturg, dobra kulturowe w kolorowy i btyszcza-
cy celofan.
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W tym kontekécie widzie¢ nalezy ostatni ozywiony ruch
na rynku promocyjnym miejskich marek, przejawiajacy sig
m.in. w wyscigu polskich miast do miana Europejskiej Stolicy
Kultury 2016, czy tez w minionych juz, goracych dyskusjach,
ktére z miast bedzie gospodarzem finatéw Euro 2012. Niewa-
zne, czy w sferze sportu, czy kultury, rywalizacja migdzy mia-
stami trwa, a wygranymi w niej s nie tylko te miasta, kt6-
re zwyciczaja, ale i te, ktére biorag w niej udzial. Zawiesi¢
promocyjna dziatalno$¢ — to znaczy poddal si¢ i przegraé
na starcie.

Dobrze proces ten ilustruje miejski spot promocyjny (spoty
produkowane licznie przez polskie miasta stanowia jakby od-
rebny gatunek, ktéry z pewnoscia doczeka si¢ wkrétce nauko-
wego opracowania) zrealizowany przez Grupg Stréer w ramach
ogdlnopolskiej kampanii promujacej Jubileusz 750-lecia Loka-
¢ji Miasta Krakowa w 2007 roku.

Widzimy trzy postaci — symbole polskich miast — siedzace
na fawce na krakowskim rynku: warszawska Syrenke, gdan-
skiego Neptuna i Kopernika ze stynnego torusnskiego po-
mnika (wlodarzy Poznania powinno zastanowié, ze nie
ma wéréd nich symbolu Poznania, a przeciez mozna sobie
wyobrazi¢ koziotki lezace tuz obok tawki). Miejskie sym-
bole sprawiaja wrazenie zmgczonych huczna zabawa.
Neptun narzeka na ztamany zab, Syrenka nie czuje nég,
a Kopernik, przeanalizowawszy dlugos¢ cienia, stwier-
dza, ze jest zbyt wczeénie, zeby wyjezdzal. Postaci te repre-
zentujg turystéw mile spedzajacych czas w miescie Kraka
i nie zapominajacych o nocnym zyciu. Film ten jest nie tyl-
ko promocja Krakowa, ukazuje to miasto jako miejsce $wiet-
nej zabawy w historycznej scenografii — ruch kamery wyraz-
nie podkresla obecnos¢ kluczowych zabytkéw, jak kosciot

15



Mariacki czy Sukiennice, ale takie jakby meta-opowiescia
o boomie na promocj¢ polskich miast. Krakéw uzyskuje w tym
procesie uprzywilejowane miejsce, zgodne z prawda, gdyz
miasto to — noszace miano Europejskiej Stolicy Kultury 2000
— jest najlepiej sprzedajacym si¢ produktem polskiej turystyki
kulturowej. Ale inne miasta tez wlaczyly si¢ do gry — a widok
skacowanego Neptuna, Syrenki i Kopernika moze obrazowa¢
rzeczywisty bél glowy miejskich marketingowcéw, ktérzy nie-
ustannie glowiy si¢, jak wypromowa¢ wtasne miasto, w jakim
konkursie wystartowa¢ i jaki reklamowy film przygotowad,
w jaki zgrabny celofan ubra¢ swoje miasto, by przyciagneto
przynajmniej tylu turystéw, co Krakéw.

A jaki celofan przygotowali poznanscy specjalisci i czy jest
on réwnie smakowity, co lukier na rogalach §wigtomarciniskich,
ktére w ostatnim czasie sa chyba najlepszym ambasadorem Po-
znania? Juz pierwszy rzut oka na Poznan w tej perspektywie
ukazuje, Ze mamy tutaj do czynienia z pewnym peknigciem.
Z jednej strony wizerunkowa promocja Poznania zostala oparta
na hasle ,Poznani — miasto know-how”, podanym w bi¢kitnym
kolorze i czcionce majacej budzi¢ skojarzenia z biletem lotni-
czym. Nowym symbolem miasta stata si¢ za$ bigkitna gwiazdka
— przypominajaca trochg $niezynke lub znak pogotowia ratun-
kowego. Ta linia promocji nadaje miastu stygmat racjonalnej
nowoczesnosci, ziejacej chtodem profesjonalnych procedur
i bezdusznej korporacyjnej maszynerii. To miasto dobre dla
biznesu, a dosta¢ si¢ do niego mozna najlepiej droga lotnicza.

Z drugiej powstalo przedsiewzigcie wyznaczajace jakby skraj-
nie przeciwng lini¢ wobec zarysowanej powyzej — Trakt Kré-
lewsko-Cesarski. Nowoczesnos§¢ miasta know-how zderza
si¢ tu z rzeczywistoscia kroléw i cesarzy. I nie chodzi tylko
o skontrastowanie przysztosci i przeszlosci, historii ze zwro-
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tem ku terazniejszosci i postgpowi. Chodzi tu o zderze-
nie dwéch wykluczajacych si¢ tradycji: modernizmu i cza-
s6w, z ktorych wlasnie modernizm si¢ wylaniat i ktérym sie
przeciwstawial, epoki dynastycznych wladcéw, ktérzy odeszli
lub ktérych rola ulegta marginalizacji u progu nowoczesnosci.
Czy te dwie koncepcje promocyjne dadza si¢ pogodzi¢? Czy
czasem, patrzac na calociowy obraz promocyjnych przed-
siewzie¢ (wszak i Trakt Krélewsko-Cesarski i hasto ,Poznan
— miasto know-how” majg wspélne Zrédlo w Urzedzie Miej-
skim), nie mozna go poréwna¢ do $wictomarciniskiego rogala,
tyle ze nadzianego pyzami zamiast biatego maku?

Przygladajac si¢ jednak osobno samej idei Traktu Krélewsko-
Cesarskiego, powstaje szereg pytan co do jej spdjnosci z chara-
kterem, historia i przestrzenia miasta. Biuro Traktu inicjuje
szereg wydarzenn kulturalnych, naukowych i popularyzator-
skich, ktérych niedocenienie w tym miejscu byloby przejawem
krytykanctwa, a nie uczciwej krytyki, do czego aspiruje przed-
stawiony zbiér tekstéw. Jednak Trakt to przede wszystkim szlak
w miejskiej przestrzeni, linia wedréwki, na ktéra nanizane zo-
staly najistotniejsze zabytki i miejsca zwigzane z historiag mia-
sta. Wedréwka tym szlakiem ma budowa¢ narracje, ktéra po-
winna pozwoli¢ turyscie pozna¢ i zrozumieé miasto. Zbudowa¢
tozsamos$¢ w formie opowiesci przyswajalnej przez masowego
widza. Mimo uproszczeni i regut popkultury, wydoby¢ i zacho-
wad jego istote. Czy rzeczywiscie tak jest? Czy Trakt Krélew-
sko-Cesarski w takiej formie, jaka prébuja uzyskac jego twércy,
ma uzasadnienie historyczne? Czy krélewsko-cesarski charak-
ter rzeczywiscie odzwierciedla tozsamos¢ miasta, czy jest raczej
wyrazem dostosowania si¢ do regul wyznaczanych przez inne
miasta? Czy Trake, biegnacy przez miejskie srédmiescie i czynia-
cy ze zgromadzonej w nim architektury, placéw i doméw eks-
ponowang wartos¢, jest zwigzany z ekonomiczna i spoteczna re-
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witalizacja tych obszaréw? Czy raczej i tu mozemy obserwowaé
peknigcie pomiedzy realizowang w sferze idei teoria a praktyka
coraz bardziej obumierajacego centrum Poznania? Jak idea i za-
tozenia Traktu tacza si¢ z zabytkowymi obiektami istniejacymi
w jego obrebie, takimi jak Zamek Cesarski, czy nowo budowa-
nymi, jak Zamek Przemysta czy Interaktywne Centrum Ostro-
wa Tumskiego? Podczas pracy na naszym zbiorem obiekty te
byty w trakcie budowy lub przebudowy, ich forma, program
i koncepcja funkcjonowania przechodzily faze przeksztatcen
lub byly dopiero ksztattowane. By¢ moze odpowiedzi na powyi-
sze pytania nalezatoby szukaé juz po zakoriczeniu fazy w trakcie.
A jednak wéwczas byloby juz po fakcie. Nasza ideg bylo przyj-
rzenie si¢ procesowi, ktéry trwa, po to, by na niego wplyna¢,
poddac¢ korekcie.

Powyzsze pytania znalazly rozwiniecie w tekstach autoréw
tomu. Piotr Korduba sprawdza, na ile Trakt Krélewsko-Cesar-
ski, jako paradna droga wtadcy istniejaca w innych polskich
miastach, funkcjonowat i ksztattowal takze charakter Pozna-
nia.

Andreas Billert analizuje zwiazki mi¢dzy Traktem Kréle-
wsko-Cesarskim jako produktem turystyki kulturowej
a rzeczywista sytuacja poznanskiego $rédmiescia, okresla-
ng przez miejskie wladze, ktérym wszak podlega takze Biuro
Traktu Krélewsko-Cesarskiego. Zaktada¢ nalezaloby Sciste
powiazanie obu wymiaréw miejskiej polityki: ideowego i pra-
ktycznego — ekonomiczno-spotecznego.

Maciej Broniewski poddaje analizie w historycznym kontekscie
architekture i wyposazenie Zamku Cesarskiego, ukazujac, iz
nalezy widzie¢ ten kluczowy w strukturze Traktu Krélewsko-
-Cesarskiego zabytek jako skomplikowany traktat, wypo-
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wiedz wiladcy i jego przestanie skierowane do mieszkan-
cé6w miasta. Czy sens tej wypowiedzi wspdlgra ze znaczeniem
innych obiektéw ujetych w ramy Traktu?

Jak ksztattowana jest nowa opowie$¢ architektoniczna i ile
w niej szacunku dla prawdy historycznej, a ile fikcji i my-
$lenia opartego na historycznej fantastyce — o tym pisze
Tomasz Ratajczak w tekécie poswigconym powstajacej na
Wzgérzu Przemysta nowej, cho¢ $redniowiecznej w for-
mach, architekturze Zamku.

Podobne pytania, odnoszace si¢ do konstruowania wizji prze-
szfodci, pojawia si¢ w tekscie Elizy Bernatowicz. Autorka anali-
zuje wytoniong w ramach konkursu koncepcje¢ wystawows dla
powstajacego na poznatiskiej Srédce Interaktywnego Centrum
Historii Ostrowa Tumskiego.

Fotograficzng wedréwke Traktem proponuje Marek Glinkow-
ski. Jego zdjecia towarzysza kolejnym, przywolanym powyzej
tekstom, ale tworzg tez zwarty projekt ukazujacy nieoficjalne
oblicze centrum miasta. Lapidarne komentarze towarzyszace
zdjeciom, zebrane w ostatnim rozdziale ksigzki — podkreslaja
rozdzwigk miedzy Traktem widzianym poprzez ilustrowane
broszury i przewodniki, a codzienng perspektywa poznariskiej
ulicy.

Wreszcie autor niniejszego tekstu podejmuje temat recep-
¢ji $rédmiejskiej przestrzeni i historycznych obiektéw przez
artystow, traktujac wyrazone w ich dzietach spojrzenie na
wspolczesny Poznan jako istotny wktad do dyskusji nie tyl-
ko na temat budowy wizerunku miasta, ale tez znaczenia
i sensownosci dziataii podejmowanych w przestrzeni miejskiej
przez jego wlodarzy.
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Idea Traktu Krélewsko-Cesarskiego jest pomystem ciekawym
i — jak prébowatem dowies¢ powyiej — elementem nieunik-
nionych proceséw, ktére czynia ze wspélczesnego miasta cos
wigcej niz skupisko ludzkie potaczone interesami gospodar-
czymi i majace historyczng zabudowe oraz specyficzne tra-
dycje. Zarazem narzuca miastu uczestnictwo w rywalizacji
odbywajacej si¢c w obszarze masowej wyobrazni — rywaliza-
cji, ktéra przesadzi¢ moze o by¢ albo nie by¢ danego miasta.
Jest to sprawa wazna i wlasnie ta powaga motywowane jest nasze
krytyczne podejscie do tematu. Dyskusja mozliwa jest jedynie
w trakcie. Po fakcie pozostaje tylko podliczanie zyskéw i strat.
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Mieszczanin — szlachcicem,
czyli o tym, jak Poznan chce by¢
krélewsko-cesarski



»Ukoronowaniem tej niezwyklej podrézy przez wieki
historii niech bedzie uczta dla podniebienia, czyli odwiedziny
w jednej z kawiarni na Starym Miescie. Delektuj si¢ smakowita
szneka z glancem (lukrowana drozdzéwka) lub wysmienitym
rogalem $wictomarciriskim” — zaleca nam oficjalna broszura
Centrum Turystyki Kulturowej Trakt'. W tej rekomendacji
kryje si¢ nie tylko troska o chwile wytchnienia dla tych,
ktérzy zapoznaja si¢ z Traktem Krélewsko-Cesarskim, ale
takze wyrazista konkluzja napiccia, jakie istnieje w ramach
tego projektu. Bo to wlasnie napigcie migdzy tym wszystkim,
co kryje si¢ za nobliwa ,korona”, a tym wszystkim, czym jest
w Poznaniu codzienna ,szneka z glancem”, rozpiera wiasnie
ten pomyst na — skadinad zawsze stuszna — promocj¢ mia-
sta. Jest to napiccie pomigdzy mniej lub bardziej uchwy-
tng na co dzien historia a dosadng realnoscia tego miasta,
pomiedzy poszczegblnymi ogniwami Traktu, z ktérych
jedne sa jednoznaczne i widoczne gotym okiem, a inne
raczej wyobrazone. Wreszcie pomiedzy tym, czym jest to
miasto dla jego wladz, a tym, czym dla jego mieszkaricow.
Mozna oczywiscie bezpiecznie i neutralnie stwierdzi¢, ze
»Irakt Krélewsko-Cesarski... to sposéb na zwiedzenie mia-
sta oraz préba uczynienia z Poznania miejsca blizszego jego
mieszkaricom i bardziej otwartego na go$ci”?
to faktu, ze nie jest to zwykta $ciezka spacerowa, a konstru-
kcja historyczno-ideowa, ktéra wyrasta zaréwno z pewnych
modeli miejskich narracji, jak i jest zarazem objawem
tozsamosciowych probleméw Poznania. Powiedzmy sobie
otwarcie: zaktywizowanie w Poznaniu koncepcji Traktu wraz
z calg jego topograficzng konstrukcja (ogniw przytaczonych

, ale nie zmieni

1 Trakt Krélewsko-Cesarski w Poznaniu — oficjalna ulotka Centrum

Turystyki Kulturowej Trake.
2 Centrum Turystyki Kulturowej Trakt — oficjalna ulotka.
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i wykluczonych) jest wyrazem klopotéw, jakie mamy z odpo-
wiedzig na pytanie, czym jest nasze miasto i jakie chcieli-
by$my, aby byto. Takie rozterki to rzecz naturalna. Problem
tkwi tylko w tym, ze Trakt Krélewsko-Cesarski ich nie
rozwiazuje, a jedynie po raz kolejny ujawnia.

Zastanéwmy si¢ zatem, z jakich przestanek wynika projekt
Traktu, jakie sa jego konteksty i ideowe uwiktania. Pomyst ten
nie powstat bowiem w prézni, ma liczne odwotania do tradycji,
ale takze do turystycznych i intelektualnych méd. Odwotuje
si¢ do historycznego znaczenia i fenomenu traktu i drogi
krélewskiej, ktére w Polsce odznaczaja si¢ ugruntowang
obecnoscia. Wynika réwniez z poszukiwania specyfiki, genius
loci polskich miast, z jakim czgsto si¢ w ostatnich czasach
spotykamy. Przyjrzymy si¢ wreszcie zasadom kreowania
Traktu, rekonstruujac t¢, w mysl ktérej powstal, a takze krét-
ko zapoznajmy si¢ z problemami, jakie ta inicjatywa generuje.

Drogi i trakty krélewskie?

Moéwiac najogdlniej, to szlaki, ktére uformowaty si¢ w wielu
europejskich miastach (niekoniecznie tylko stolicach) w tra-
kcie ich rozwoju i przemian w ciagu wielu wiekéw, zwiazane
poczatkowo z dworskim ceremonialem, sa obecnie wyko-
rzystywane — ze wzgledu na taczacy si¢ z nimi splendor oraz
znaczenie historyczno-artystyczne — do celéw oficjalnych oraz
jako atrakcja turystyczna.

Droga krélewska (via regia) nie jest z pewnoscia droga
zwyczajng’. Jest na ogdt najwygodniejsza z miejskich drég
i najczedciej to kryterium lezy u podstaw jej istnienia.

3 O czym szerzej J.A. Chroscicki, ,,Via Regia” w $rodkowowschodniej
Europie w XVII i XVIII wicku, RHS, XV1, 1987, s. 269-282.
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Wynikajacy z jej funkcjonowania prestiz udziela sig
znajdujacym przy niej budowlom, a tym samym i uzyt-
kownikom. Via regia w dniu $wiatecznym, czyli w dniu
przejazdu wladcy, jest ,droga $wigta, z ktérej emanuje blask
majestatu monarchy™. Jest tez zwykle droga kierunkowa,
prowadzaca do stalego celu — siedziby wiladcy. Tak byto
w Rzymie, Pradze, Wiedniu, a takze w Krakowie. Oprécz
opisanej najpopularniejszej drogi ceremonialnej znane sa tez
via imperialis — taczaca przedmiescia z brama miejska, katedra
i rezydencja, jak np. w Wiedniu, forum — rozumiane jako
fragment via regia lub via imperialis, np. przestrzei przed
Zamkiem Krélewskim w Warszawie z kolumna Zygmunta’.
Znana jest takie via triumphalis — typowa kompozycja
doby absolutyzmu, skltadajaca si¢ najczesciej z szerokich
placéw do musztry, rozciagajaca si¢ pomiedzy rezyden-
cjami wiladcy. Nietypowym jej przyktadem moze by¢ o$ saska
w Warszawie, ktéra faczyta Zamek Krélewski z nowa sie-
dziba wiladcy, czyli Patacem Saskim, dalej koszarami i polem
elekcyjnym, gdzie szlachta wybierata kréla.

O ile w dniu codziennym o wyjatkowosci drogi krélewskiej
$wiadcza trwale elementy jej architektury, mieszkancy
i ,krélewska ranga”, o tyle w czasie krélewskich przejazdéw
uzyskuje ona dodatkowa, tymczasowa oprawe architektoniczna,
srodzajkulisdlapochoduczyparawandlaistniejacejzabudowy™.
Kostium 6w okresla si¢ mianem architektury okazjonalnej,

4 Tamze, 280.

5 J.A. Chroscicki, Forum Wazéw w Warszawie, ,,KAiU”, XXV, 1980,
z. 3-4,s. 233-258.

6 Tenze, Barokowa architektura okazjonalna, w: Wiek XVII — Kontr-
reformacja — Barok. Prace z historii kultury, red. J. Pelc, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1970, s. 229.



albowiem jej wyréznikiem jest intencjonalna nietrwalos¢. Byty
to wykonywane przy uzyciu drewna, gipsu, papieru i tkanin
bramy triumfalne oraz dekoracje o innych formach. Zwigzane
z uroczysto$cia odznaczaly si¢ reprezentacyjnoscia form,
powszechna dostgpnoscia jezyka symboli, alegorii i inskrypcji.
Z przekazéw wynika, ze trwalg architekture czgsto ozdabiano
nietrwata dekoracja okolicznosciowa — a wigc zmieniano
jej charakter na tymczasowy. Temporalno$¢ architektury
okazjonalnej nie ograniczata si¢ jednak tylko do dnia intrady.
Takowe przedsigwzigcia byly dtugo oczekiwane i dtugo przed
swym wydarzeniem rozpalaly umysty mieszkadcéw’. Obiekty
wnoszone na uroczystosci staly kilka dni, byly uwaznie
ogladane i komentowane przez mieszkaficow i przybyszéw.
Co wazniejsze, ich wyglad byt utrwalany w malarstwie, grafice
oraz literaturze. Najlepszym przyktadem takiego mecha-
nizmu sa najrézniejsze przekazy o intradach w Gdansku®.

W Polsce spotykamy si¢ z rozréznieniem na drogi i trakty
krélewskie. Te pierwsze odnosza si¢ do najbardziej znanych
i najstarszych: szlaku krakowskiego oraz gdanskiego.
Z traktem mamy do czynienia w Warszawie oraz w Lubli-
nie. Za tym, w gruncie rzeczy uznaniowym, rozréznieniem
kryje si¢ wigc takze hierarchiczne zréznicowanie. Najbar-
dziej ugruntowana, nawet w powszechnej $wiadomosci reno-
me¢ ma Droga Krélewska w Krakowie. Nie méwiac o samych
mieszkaricach miasta, takze przygotowani do wizyty w nim
goscie znaja na ogdl jej przebieg i przynajmniej kilka ,koron-
nych”, znajdujacych si¢ przy niej budynkéw. Drzieje si¢ tak
migdzy innymi dlatego, ze dzieje i sposéb funkcjonowania

7 J.A. Chroscicki, Barokowa architektura..., s. 229.

8 A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna gdariskich drukéw okolicznosciowych
XVII wieku, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1979, s. 158-219.
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traktu obrosty niemaly literaturg popularna i naukows’.
Zrédta tej drogi sa niezwykle odlegle i zwiazane ze szlakiem
handlowym biegnacym ze wschodu do Prus. Sama za$
droga krélewska uformowata si¢ w czasach jagielloniskich
i wiedzie z Kleparza przez Brame¢ Floriariska na Rynek
Gléwny, obok ko$ciota Mariackiego, do ul. Grodzkiej i dalej
Kanonicza na Wawel. W momencie krélewskich przejazdéw
monarszy orszak formowat si¢ w podkrakowskim Eobzowie
i dalej przejezdzal wspomniang trasa, pod wzniesionymi
z tej okazji bramami triumfalnymi. Szlak ten byt i jest
wykorzystywany w sytuacjach oficjalnych do dzis. W 1933r.
prezydent Ignacy Moscicki przejechatl posréd krakowian
otwartym autem wlasnie po calej via regia az na Wawel.
Kondukt zatobny tragicznie zmartej pary prezydenckiej,
Marii i Lecha Kaczynskich, takze prowadzil fragmentem
tejze drogi. W przypadku Gdanska uroczysty wjazd rozpo-
czynal si¢ od wreczenia kluczy krélowi przed Brama
Wyzynna i dalej prowadzit obok Katowni, Bramy Zlotej,
ul. Dluga przed Ratuszem Gléwnego Miasta, az na Dtugi
Targ — traktowany jako forum. W znajdujacych si¢ przy nim
domach mieszczariskich urzadzano krélewska kwatere.
Najdtuzszy, a tym samym najbardziej réznorodny, jest trakt
krélewski w Warszawie. Rozpoczynajac si¢ przy Zamku
Krélewskim, ale faktycznie obejmujac takze polozone za nim
od péinocy Stare Miasto, biegnie Krakowskim Przedmiesciem
i Nowym Swiatem, przechodzac dalej w Al. Ujazdowskie,
przy ktérych potozone sa Zamek Ujazdowski i Lazienki

9 K. Szymonowicz, Droga Krélewska na Wawel, Warszawa-Krakéw
1987; K. Targosz, Oprawa artystyczno-ideowa wjazdéw weselnych trzech
siéstr Habsburzanek (Krakéw 1592 i 1605, Florencja 1608), w: Theatrum
ceremoniale na dworze ksigzat i kréléw polskich, Krakéw 1999, s. 207-244;
takze, Krélewskie uroczystosci weselne w Krakowie i na Wawelu 1512-1605,
Krakéw 2007.



Krélewskie, i kieruje si¢ ostatecznie do odleglego Wilanowa.
Idea traktu nie wiaze si¢ w tym przypadku z ceremonialng
droga krélewska, a ze szlakiem taczacym krélewskie rezydencje.

Wspomniane wyzej drogi i trakt byly wlaczane do turystyczne-
go obiegu od lat 70. XX w. Na sposobie ich funkcjonowania,
prezentowania, a przez to rowniez odbierania zawazyta w duzym
stopniu po$wigcona im literatura przewodnikowa'®. Przegla-
dajac choc¢by wybrane pozycje, mozna zauwazy¢ wypraco-
wanie pewnego modelu narracji o zagadnieniu, ktéry wynika
w znacznym stopniu z genetycznego pokrewieristwa oma-
wianej problematyki. Na wstepie publikacji wskazuje si¢
na niemal naturalny sposéb powstawania takich szlakéw,
ktérych topografia wynika z geografii, a takie z polozenia
i przebiegu pradawnych drég handlowych. Takie wyjasnienie
podpowiada czytelnikowi/zwiedzajacemu, ze nie mamy do
czynienia ze sztucznym komunikacyjnie tworem, nawet jezeli
jego ,sztuczno$¢” mialaby by¢ dzielem ktérego§ z monar-
chéw, a rzeczywista droga, ktéra dostapita nobilitacji. Dalej
opisuje si¢ kolejne, skladajace si¢ na nig urbanistyczne
ogniwa wraz ze znajdujacymi si¢ przy niej budowlami.
Wielowickowa na ogét metryka drogi sprawia, ze ulegata
ona wielu przemianom, co z kolei zaswiadcza o niestabnacej
zywotnosci miejsca oraz jego niezmiennym prestizu. W stoso-
wnych miejscach wspomina si¢ o aktywizacji drogi krélew-
skiej, jaka nastgpowata w trakcie monarszych przejazdéw
i innych dworskich ceremonii. Mowa jest o stawianiu okazjo-
nalnej architektury, jej dekoracji, ozdobach, ktére pojawiaty
si¢ na stojacych wzdtuz niej budynkach.

Wspomina si¢ takze o konkretnych wydarzeniach z naszej

10 K. Szymonowicz, op.cit., J. Lileyko, Warszawa. Trakt Krélewski,
Warszawa 1979, F. Mamuszka, Droga Krélewska w Gdarisku, Wroctaw-
Gdansk 1972
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historii, ktére zdarzyty si¢ w poszczegélnych odcinkach
czy miejscach drogi i traktu (powitaniach, holdach itd.).
Literackiej narracji towarzysza nie tylko wspétczesne fotografie,
ale takze ikonografia z epoki, dokumentujaca obszerne fra-
gmenty drogi, wazniejsze budowle, a nawet same krélewskie
przejazdy wraz z wystawiang podczas nich okazjonalng
architektura (szczegélnie dla Gdariska). Gdy mowa o nie-
stolecznej przeciez drodze krélewskiej w Gdarisku, wyra-
znie wskazuje si¢ na okazjonalno§¢ monarszych pobytéw
w miescie, wysuwajac na pierwszy plan indywidualny, mie-
szczaniski charakter os$rodka'. Z kolei w przypadku traktu
warszawskiego wyjasnia si¢ jego wydluzanie, u ktérego
podstaw lezal rozwéj miasta juz jako stolicy, czego skut-
kiem byt przyrost zabudowy Krakowskiego Przedmiescia
i powstawanie kolejnych krélewskich rezydencji (willa dla Anny
Wazéwny, Zamek Ujazdowski, villa regia, czyli péiniejszy
Patac Kazimierzowski, Wilanéw, Lazienki Krélewskie). Warto
zwréci¢ uwagg, ze w przewodniku po Warszawskim Trakcie
krélewskim nie unika si¢ nowych elementéw, czyli obecnosci
osiedli, jakie powstaty na jego odcinku w drodze do Wilanowa'?.

Biorac pod uwage, ze zaréwno drogi krélewskie w Kra-
kowie i w Gdansku, jak i trakt krélewski w stolicy sa nadal
kluczowymi i osiowymi dla tych miast ciagami komunika-
cyjnymi, a ich zasadnicze partie zaliczaja si¢ do $cistego
i reprezentacyjnego $rédmiescia, mozna odnie$¢ wrazenie
o niezmiennie odnawiajacej si¢ Zywotnosci tych szlakéw,
ktérej nie zaszkodzity nawet wojenne zniszczenia i powojenna
odbudowa, co dotyczy Warszawy i Gdanska. Mimo ze ciagi
te wygladaja oczywiscie zupelnie odmiennie niz w czasach

11 E Mamuszka, op.cit., E. Iwanoyko, Sala Czerwona, Wroctaw 1986.
12 J. Lileyko, op.cit., 68, s. 71-72.



I Rzeczpospolitej, utrzymatly swéj prestizowy charakeer dzigki
rzeczywistej obecnodci zwigzanych z nimi krélewskich pa-
miatek, a takze dopelnieniu przestrzeni w kolejnych
wiekach waznymi dla funkcjonowania i symboliki miasta
oraz kraju budynkami, instytucjami.

Trakt Krélewsko-Cesarski

Trasa Traktu Krélewsko-Cesarskiego (6 km) rozciaga si¢ po-
migdzy bardzo réznorodnymi dzielnicami Poznania. Zaczyna
si¢ peryferyjnymi wobec centrum Komandoria i Srédka, by
dalej prowadzi¢ przez katedralny Ostréw Tumski, Stare
Miasto, $rédmieécie, dzielnice zamkowa na Jezyce, koni-
czac si¢ przy kosciele $w. Floriana. Trase¢ t¢ z oczywistych
powoddéw wyznaczaja ulice, place i znajdujace si¢ przy nich
budowle, ktére jednak w narracyjnym formufowaniu idei
traktu nie zawsze odgrywaja pierwszorzedna role i s czgsto
przestaniane przez opowiesci biograficzne’®. Na trakcie
spotkamy, oprécz gtéwnych historycznych budowli Poznania
z katedrg oraz innymi kosciotami, ratuszem i zamkami, takze
secesyjne kamienice, muzea, dawna synagoge, zabudowania
uniwersyteckie, teatry i niegdysiejszy dom handlowy Okraglak
— obiekty nie tylko réznej funkcji, historyczno-artystycznej
rangi, ale tez dokumentujace rézne momenty dziejéw miasta.

Opisywana trasa nie jest wi¢cc ani droga krélewska w przed-
stawionym przez nas rozumieniu, ani tez traktem w wersji
znanej nam z Warszawy. Krolewsko-cesarskie obiekty nie
sa docelowymi, do ktérych szlak zmierza, jak réwniez go nie
spinaja. Znajduja si¢ ,po drodze”, chcialoby si¢ powiedzie¢
»w trakcie”. Nie ma ich tez nazbyt wiele, bo jesli wzia¢ pod uwa-

13 Por. D. Matyaszczyk, Poznan. Trakt Krélewsko-Cesarski. Przewodnik
turystyczny, Poznan 2009, s. 5.
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ge jedynie te materialnie istniejace i jednoznacznie kojarzone,
to sa dwa: katedra jako najstarsza nekropolia kréléw polskich
oraz zamek cesarza Wilhelma II. Z tym pierwszym jest i tak
pewien problem, bo przeciez w powszechnej $wiadomosci
do dzi§ za krélewska (jako miejsce pochéwku i koronacji)
uchodzi jedynie katedra wawelska. Jesli natomiast chodzi
o pozostale monarsze pamiatki Traktu, to archeologiczne
pozostatosci ksiazecego grodu na Ostrowie Tumskim sg zaga-
dnieniem dostgpnym raczej waskiemu gronu specjalistéw.
Z kolei budynek Muzeum Sztuk Uzytkowych (oddzial Muze-
um Narodowego w Poznaniu), nazywany co prawda zamkiem
Przemysta, do czasu konkursu na projekt budowy tego zamku
chyba nikomu w miescie (ani tym bardziej poza nim) nie
kojarzyt si¢ z krélewska rezydencja. Podobnie odlegle, i tym
samym mentalnie do$¢ nieuchwytne, sa historyczne dowody
pobytu w miescie cesarza Ottona III i cesarza Napoleona I.
Jest wigc poznariski Trakt do$¢ swobodnie skomponowanym
szlakiem, za ktérego osiowo$cia nie stoja zadne historyczne
przestanki i niewiele miejsca zajmuja na nim tytutowe, kréle-
wsko-cesarskie, watki. Nanizano na niego za to wiele innych
obiektéw, ktére mozna o tyle taczy¢ z krélem lub cesarzem,
ze powstaty w czasach, gdy Polska byta suwerennym krélestwem,
lub w czasach, gdy Poznan nalezal do niemieckiego cesarstwa.

Skad wobec tego wzial si¢ pomyst na Trake? Otéz powstat
on na fali opracowanego w Ministerstwie Kultury Narodo-
wego Programu Kultury ,Ochrona zabytkéw i dziedzictwa
kulturowego”, realizowanego w latach 2004-2013".

Posréd pigciu wechodzacych w jego ramy programéw znalazt
si¢ takze Narodowy Produkt Turystyczny Miasta Stolecznego

14 D. Matyaszczyk, Trakt krélewsko-cesarski, ,KMP”, 2005, 2, s. 316-
325.



Warszawy — Trakt Krélewski, ktéry jest realizowany od 2004 .
Jego organizacja ma by¢ wzorem dla innych miast, tj.
Gdariska, Wroctawia, Krakowa i wlasnie Poznania. Inicja-
torem i zleceniodawca projektu jest w naszym przypadku
prezydent miasta, gtéwnym partnerem marszatek wojewddz-
twa, a mecenasem — Ministerstwo Kultury. Poréwnujac
dwa teksty, z ktérych jeden to prezentacja projektu, opubli-
kowana w 2005 r., z wydanym cztery lata pdzniej prze-
wodnikiem po Trakcie, mozna przedledzi¢ wyjsciowe idee
i ich przemiany, jakie staly za koncepcja tego projektu®.
Pierwsza sprawa to nazwa Traktu. O ile krélewskos¢ Pozna-
nia uznano w niej za spraw¢ oczywista, o tyle cesarskosé
postanowiono wyjasni¢. W 2005 r. dokonano tego jedynie
przez odwotanie do bezprecedensowej wizyty cesarza
Ottona III w roku 1000 oraz czterokrotnego pobytu cesarza
Napoleona I'®. Postaci cesarza Wilhelma II w tej konstelagji
nie uwzgledniono, przywolana zostata dopiero w kontekscie
nielubianego rzekomo przez poznaniakéw (pytanie: z jakiego
pokolenia?) Zamku Cesarskiego. Ten bez watpienia niefor-
tunny krok zostal naprawiony we wspomnianym juz
przewodniku, gdzie cesarz Wilhelm II zajmuje miejsce
tuz za parg Otton, Napoleon'. Kolejna kwestia to zamieszanie
z krélewskimi i cesarska rezydencja. Takowe stanowia
niewatpliwie o§ ideowa Traktu, cho¢ za jego klamre
uznano dwa koscioly. Rezydencji pojawia si¢ na Trakcie
az trzy i sa to zamki: ksiazecy na Ostrowie Tumskim,
krolewski na Goérze Przemysta i cesarski. Stalo si¢ tak,
mimo ze dwa pierwsze nie istnieja w swej pierwotnej, ani
nawet do niej zblizonej postaci. A ten z kolei, ktéry istnieje,

15 D. Matyaszezyk, Trake, op.cit., D. Matyaszczyk, Poznad, op.cit., s. 5.
16 D. Matyaszczyk, Trake, op.cit., s. 317.
17 D. Matyaszczyk, Poznan, op.cit., s. 5.
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cho¢ nielubiany przez poznaniakéw, mial wedtug planéw
z 2005 r. zarobi¢ na konserwacj¢ i rekonstrukcje dwéch
pierwszych'®. Opis projektu zdradza tylez optymistyczne, co
naiwne przemyslenia dotyczace funkcjonowania poszczegél-
nych czgéci Traktu. Tak jest niewatpliwie w przypadku
Srédki, o ktérej czytamy, ze ,Ze wzgledu na sakralny chara-
kter Ostrowa Tumskiego, to na Srédce powinny miesci¢
si¢ obstugujace turystéw kawiarnie, restauracje oraz skle-
piki z pamiatkami, wydawnictwami albumowymi i widokéw-
kami promujacymi Poznan™’. Wyraza takze zupetnie nie-
aktualne przekonania dotyczace Jezyc: ,Dzielnica stala
si¢ stynna w calej Polsce po ogromnym sukcesie Jezycjady
Matgorzaty Musierowicz. Jej wielbiciele przez caly rok $ciagaja
do Poznania, by zobaczy¢ miejsca zwiazane z bohaterami
cyklu™. Plany sprzed szesciu lat podsumowano stwierdze-
niem, ze ,Punktem wyjscia do wprowadzenia w zycie projektu
Trakt Krélewsko-Cesarski jest wypracowanie markowego
produkrtu turystyki kulturowej, ktéry identyfikowatby jedno-

znacznie miasto i region i przyciagal turystow”?'.

Koncepcja i rozlozenie akcentéw przewodnika po Trakcie
wskazuje juz na prébe znalezienia klucza do historycznego
i jakosciowego koktajlu, jakim stat si¢ powotany do zycia Trakt.
Dostrzegajac materialne niedostatki obecnosci niektérych
watkéw, wskazuje sig, ze publikacja rézni si¢ od innych, bo nie
opisuje zabytkéw, lecz wydarzenia i ludzi**. Odwotuje si¢ zatem

18 D. Matyaszczyk, op.cit. s. 322.

19 D. Matyaszczyk, Trakt, op.cit., s. 317.
20 Tamze, s. 322.

21 Tamze, s. 323.

22 D. Matyaszczyk, Poznad, op.cit., s.5.



bardziej do idei miejsca pamigci, tradycji zwigzanej z pewnymi
przestrzeniami niz — jak to bywa w tradycyjnie konstruowanych
trasach turystycznych — do zabytkéw materialnych. Cho¢
w publikacji nie rezygnuje si¢ z fachowego opisu poszczegélnych
miejsc, poza uporzadkowaniem topograficznym postanowiono
zespoli¢ je w pewne calo$ci znaczeniowe. Tu pojawia si¢ jednak
kolejny problem, a mianowicie: chcac utrzymaé podniosty
krolewsko-cesarskg atmosfere, uzywa si¢ patetycznych, z mery-
torycznego punktu widzenia formulowanych niekiedy na
wyrost i pretensjonalnie brzmiacych okreslei. Gdy mowa
o Srédce i Komandorii, czytamy ,, Tam rycerze ostrzyli miecze”,
co przywodzi na mysl popularne narracje o Zamku w Malborku
albo reklame turniejéw rycerskich w Golubiu Dobrzyniu.
Bardziej wywazony i odpowiedni jest ten zwiazany z Ostrowem
Tumskim: , Tu zaczety si¢ dzieje...”. Z kolei znéw niebezpieczny
i jednoznacznie zdradzajacy poznanski kompleks jest podtytut
,Po Krakowie pierwsze miasto Rzeczpospolitej”. Wynika
z niego, ze tym drugim miastem nie jest ani obecna stolica
paristwa, ani nawet Gdansk, ktéry do$¢ powszechnie byt
i jest uwazany za ,pert¢ w Koronie”. ,Kulturowy pojedynek”
to miano, ktére poprzedza opowies¢ o XIX-wiecznym, a wigc
pruskim, Poznaniu i kulturowej aktywnosci w nim Polakéw.
Osobnego rozdziatu, i tym razem trafnie akurat zatytuto-
wanego, doczekat si¢ zamek cesarza Wilhelma II i wzniesiona
wokét niego dzielnica cesarska (,Ostatni taki zamek”).
Z takiej konstrukeji przewodnika wynika jednak, ze mimo
silnie eksponowanych pobytéw Ottona III i Napoleona,
najbardziej dzi§ uchwytny w Poznaniu jest Wilhelm II
Przewodnik zamyka opowies¢ o Jezycach pod enigmatycz-
nym, ale zarazem znéw patetycznym tytulem ,Na murach
i kornetach”. Mitym zaskoczeniem jest to, ze za tymi dum-
nie brzmiacymi nazwami odnajdziemy sprawny opis tego,
co nas moze spotkaé z przywolaniem wszystkich istotniej-
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szych budowli, znajdujacych si¢ w nich dziet sztuki, i to nie
tylko krélewsko-cesarskiej rangi. Swoje miejsce znalazta da-
wna synagoga, pojezuicki zespét klasztorny, mecenasowski
watek rodziny Raczynskich, urbanistyka i zabudowa dzielnicy
cesarskiej, architektura i charakter Jezyc.

Opisywany, a tym samym powolywany do zycia, Trake
rozgrywa si¢ wicc jakby na dwéch plaszeczyznach: dumne;j,
narodowej, krélewsko-cesarskiej oraz zwyczajnej, ktéra zaha-
czona jest na blahych wobec tej pierwszej wydarzeniach,
postaciach i obiektach. Patetycznos¢ tej pierwszej wspiera prze-
de wszystkim jezyk, jakim si¢ o niej méwi, zaczynajac od
samej nazwy Traktu. Nie zglebiajac szczegdtéw, mozna bo-
wiem odnie$é wrazenie, ze Poznaniowi ani krél, ani cesarz
pojedynczo nie wystarczaja, ze musi mie¢ obu i — co wigcej
— jest to sytuacja oczywista®. Po wniknigciu nieco w raczej
nieznana powszechnie histori¢ okazuje si¢, ze w istocie chodzi
tu o epizodyczne pobyty kilku kréléw i cesarzy, a takze juz
mniej epizodyczne wiladztwo niektérych z nich nad tym
miastem. Nalezy bowiem otwarcie powiedzie¢, ze mimo
przywotywanych  przez historykéw  wizyt  krélewskich
w Poznaniu i zwigzanych z nimi wydarzen, nie sa to wydarzenia
na trwale zapadle w pamig¢é miasta i chyba w zaden sposéb
powszechnie z nim nie kojarzone*.

23 Wspiera to cho¢by rymowanka reklamujaca Trake ,,Spotka¢ kréla
lub cesarza, to w Poznaniu si¢ przydarza, spotka¢ ksigcia lub hrabiego, to w
Poznaniu nic dziwnego!!!”.

24 J. Wiesiotowski, Goscie zjazdu poznariskiego w 1510 roku, ,KMP”,
2004, nr 4, s. 146-149; R. Marciniak, Kongres migdzynarodowy w Poznaniu
w 1530 roku, ,KMP”, tamze, s. 150-155; Cztery relacje o pobycie krdla-
elekta Henryka Walezego w Poznaniu i w Wielkopolsce w 1574 roku, tamze,
s. 177-186; Pobyt kréla Zygmunta III Wazy w Poznaniu w 1594 roku, tamze,
s. 187-190.



Jednoczesnie nie sposéb lekcewazy¢ tej bardziej zwyczajnej
ptaszczyzny Traktu. Swiadczy o tym chociazby pobiezne zapo-
znanie si¢ z glosami internetowego forum®. Po pierwsze, sam
projekt nie wywotuje wcale powszechnego aplauzu. Po drugie,
ujawnia nadzieje, ktére dla pomystodawcéw przedsiewzigcia
miaty chyba znaczenie poboczne: ,Zaden turysta nie zatrzyma
sic w Poznaniu na diuzej i zadnemu poznaniakowi si¢ nie
bedzie zyto lepiej tylko dlatego, ze na pieczeci miejskiej czy
na sztandarze miasta pojawi si¢ napis ‘Stoleczne Miasto’
albo dlatego, ze na kazdym wjezdzie do Poznania postawimy
tablice ‘Pierwsza Stolica Polski’. Za to na pewno i turystom,
i poznaniakom przyda si¢ porzadny trakt spacerowo-tury-
styczny zachéd — wschéd, od Jezyc przez Srédmiescie i Stare
Miasto po Srédke, z porzadnym oswietleniem, porzadnymi
chodnikami, usprawnionymi przejsciami dla pieszych, syste-
mem informacji o zabytkach i innych ciekawych miejscach
(teatrach, knajpach, pubach, galeriach itd.)”. Takich gloséw,
w ktérych argumenty historyczne odgrywaja drugorzedna
role, jest wigcej. Poznaniacy sa bowiem przyzwyczajeni do
zycia bez turystéw i to, co si¢ dzieje w mieécie, oceniaja tak
naprawde jedynie z wlasnej perspektywy. Ta z kolei rzadzi
odwieczna w miescie potrzeba ,porzadnosci”. Tak wigc Trake
to szansa na odnowione kamienice, chodniki, o$wietlenie
itd. Problem z powolaniem Traktu polega na jeszcze jednej
zaleznodci od codziennego zycia miasta. Otz wytyczanie
w miescie, ktére nie stoi przeciez turystyka, $cisle turystycznej
trasy jest nonsensowne. Trasy biegnacej przez wymierajace
(o czym pisze si¢ juz w prasie na biezaco) centrum. Wystarczy
odwiedzi¢ kilka europejskich osrodkéw, by si¢ zorientowad,
ze miejsca stricte turystyczne sa na ogél pozbawione prawdzi-

25 http://forum.gazeta.pl/forum/w,67,16247478,, Trakt_cesarsko_

krolewski_w_Poznaniu.html?v=2&wv.x=1
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wego zycia, poniewaz zwyczajni mieszkancy z nich uciekaja,
traktujac je jedynie jako Zrédto zarobku na przyjezdnych.

Oczywiscie Poznaniowi ten problem nie grozi, ale myslenie
o tej trasie tylko w zewnetrznych kategoriach zdradza po raz
kolejny brak wyobrazenia, czym jest wspélczesne miasto.
Probleméw takich nie musimy szuka¢ daleko. Takie glosy
pojawiaja si¢ w przypadku odnowienia Krakowskiego Przed-
miescia i Nowego Swiatu w Warszawie, ktére swego czasu
okrzyknigto salonem?®. Ostatnio, nie zaprzeczajac skutecznosci
materialnej renowacji ciagu, wskazuje si¢ na wynikajace dla
statych mieszkancéw z jego funkcjonowania uciazliwosci (np.
weekendowe wytaczanie z ruchu kotowego)”. Na podobne
problemy wskazuje Andreas Billert, wytykajac miastu brak
uznania za partneréw projektu prywatnych wiascicieli nieru-
chomosci, ktére znajdujg si¢ na Trakcie. Tak wigc i w tej
sferze po raz kolejny do glosu dochodzi selektywnosé
wszystkiego, co sktada si¢ na ten projekt.

Trakt Krélewsko-Cesarski jako zwierciadlo
przechadzajace sie po goscinicu poznanskich probleméw
Czytajac przewodnik po Trakcie i zwigzane z nimi broszury,
mozna pomysle¢, ze Poznan ma do zaoferowania wiele
i — co wigcej — sa to atrakcje réznorodne i na ogdt wysokiej
klasy. Ich autorzy wiedza jednak, ze tak nie jest. Dlatego tez
w trudny do obronienia (a moze przede wszystkim zoba-
czenia i docenienia) krélewsko-cesarski szkielet wmontowali
wiele réznych napotkanych dodatkéw (budynki, pomniki,
instytucje). Pod specjalistyczna nazwa kryje si¢ wigc standar-

26 ].S. Majewski, Krakowskie jak malowane, ,GW?”, 12-13.07.2008, s. 8.

27 ]. Erbel, Nowy Trakt Krélewski, ale czy lepszy?, ,,Goniec Projektowy”,
16.V1.2011, nr 1, s. 17.



dowy w swej encyklopedycznosci spacer po atrakcjach miasta,
cho¢ oczywiscie nie wszystkich. Nie ma tu Migdzynarodo-
wych Targéw Poznarniskich, niewiele jest o unikatowo w skali
polskich miast zachowanych dzielnicach mieszkaniowych
z poczatku XX w., nie ma mowy o bardzo znanym i cenionym
Starym Browarze. Wielowatkowos$¢ narracji zostata wyttuma-
czona skomplikowanymi dziejami miasta, a w imi¢ mod-
nej multikulturalnodci podana jako zaleta i dowdd na to,
ze Poznan to takze miasto palimpsest. Tozsamos$ciowy misz-
masz Traktu to efekt takowych klopotéw miasta, ktére nara-
staja od kilku lat, a do ktérych Poznan nie byt przyzwyczajony
i nie moze sobie z nimi na razie poradzi¢.

Wiodaca w kazdej dziedzinie rola Warszawy, dynamiczny
rozwdj Wroctawia, ale takze wyrazny lub chociazby wyraznie
promowany charakter innych miast (Gdanska czy Lodzi jako
osrodkéw wielokulturowych) spychaja Poznan w cied prowin-
¢ji, w dodatku pozbawionej klarownego wyrazu®®. Przez lata
bowiem, a szczegblnie w drugiej potowie XX w., zajmowat on
wsréd polskich metropolii wyjatkowa i zarazem nobliwie
outsiderska pozycje®. Zapewniato mu ja przekonanie o szcze-
gélnej gospodarnosci mieszkaicéw, a nawet wladz miasta,
ktéra przejawiata si¢ migdzy innymi troska o jego estetyczny
wyglad. Aura Migdzynarodowych Targéw Poznariskich, choé¢
trwajacych ledwie kilka dni, na dtuzszy czas roztaczata zacho-
dni splendor. Poznari pod wieloma wzgledami, cho¢ moze

28 O czym szerzej P. Korduba, ,Z ziemniaka w pomaraiiczg” Poznan —
poszukiwanie nowej tozsamosci miasta, w: Fenomen genius loci. Tozsamos¢
miejsca w kontekscie historycznym i wspéltczesnym, red. Bartlomiej
Gutowski, Warszawa 2009, s. 105-114.

29 Zycie w Poznaniu 1997. Mieszkaicy Poznania o swoim miescie, red.
R. Cichocki, K. Podemski, Poznari 1998 — na podstawie badari z 1993/1994
i 1997 r.; R. Cichocki, K. Podemski, Miasto w §wiadomosci swoich
mieszkaricéw, Poznari 1999.
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jedynie w spolecznym przekonaniu, z sukcesem konkurowat
ze stolica, a poréwnania z innymi miastami, przynajmniej
z wewnetrznej perspektywy, byly wrecz niestosowne. Jak-
kolwiek nigdy nie stal si¢ czg¢scig polskiego symbolicznego
myslenia, jak Lwéw, Wilno czy Krakéw, i nie byt bohaterem
zadnej stynnej ksiazki ani nie zagral w kultowym filmie, nie
wydaje si¢, aby mu tego rodzaju ,fanaberii” do niedawna
brakowato. Powiedzmy sobie szczerze: Poznan, a nawet
cata Wielkopolska, byty w czasach PRL-u i az do poczatku
XXI w. lepszym z naszych $wiatéw. Sytuacja, z jaka mamy
aktualnie w Poznaniu do czynienia, jest tylez fascynujaca
z punktu widzenia metropolitalnej refleksji, co dramatyczna
w praktyce. Otéz miasto, ktére zachowato, mimo II wojny
$wiatowej i czaséw komunizmu, nie tylko swéj materialny, ale
takze spofeczno-mentalny byt — w poréwnaniu z innymi bylo
w niewielkim stopniu zniszczone, nie nastapita w nim powa-
zniejsza wymiana ludnodci, i co wigcej od okresu miedzy-
wojennego do kolejnego stulecia byto z siebie zadowolone —
przestaje si¢ sobie podoba¢ i chce by¢ inne.

Pierwsze, bardziej panoramicznie niz punktowo widziane,
watpliwosci co do kondycji miasta przyniosta zdradzajaca juz
swym tytutem ,Poznaii na zakrecie” turbulentna sytuacje
miasta, dyskusja na tamach ,Gazety Wyborczej” z poczatku
2006 r.*°. Zawarte w niej opinie specjalistéw réznych
dziedzin, a takze ,zwyktych” mieszkancédw, pokazaly, ze nad
Poznaniem wisza przystowiowe dwa ksiezyce. Pod pierw-
szym, reprezentowanym przez starszych mieszkaricow, a takze
wladze miasta, ciagle zna¢ bylo zadowolenie z trady-
cyjnej ,poznariskosci”. To zadowolenie przestanialo nawet

30 Poczawszy od artykutu J. Glaz, Poznari ma zakret do pokonania,
»,GW”, 17.03.2000, s. 10; interesujaco z gospodarczego punktu widzenia M.
Bariczyk, T. Achrem, Poznaii moze by¢ $wiatowa metropolia, ,GW”, 30.09-
1.10.2006, s. 7.
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konieczno$¢ odkurzenia lokalnej specyfiki, skutkiem czego
nawet podejmowane inicjatywy promocji miasta byty
whasciwie pasmem potknigé. Do takich nalezata akcja ,Poznan:
miasto warte Poznania” (2003) z okazji 750-lecia lokacji oraz
»Tu warto zy¢” (2006). O ile pierwsza moze przyczynita si¢
lokalnie do poszerzenia historycznej wiedzy o samym miescie,
o tyle druga nie przyniosta nawet ogélnego rozpoznania,
dlaczego ewentualnie w Poznaniu zy¢ warto. Kolejne préby
znalezienia nowego wizerunku, zawieszone mig¢dzy koncepcja
centrum sportu a centrum akademickim, rozmyty si¢ w nie-
jasno$ciach®. Réwnie nieostra, a przede wszystkim niekon-
sekwentna, jest idea o$rodka akademickiego®.

Spore znaczenie maja w tym wszystkim kwestie architekto-
niczne i wizja centrum miasta. Poznan, w poréwnaniu
z tak dotkliwie zniszczonymi w czasie wojny miastami, jak
Warszawa, Wroctaw czy Gdarisk — gdzie slady dramatu
widoczne sg do dzi$, jest przestrzenia, ktdrej wystarczy
poméc w niewielkim stopniu, aby byla na miar¢ swych
mozliwoséci doskonata. Tymczasem w miescie tym zanikia
swiadomosé, ze dla jego wyrazistego oblicza najwazniejsze
jest jasno zdefiniowane i odpowiednio utrzymane centrum.
W Poznaniu centrum chudnie, a t¢zeja suburbia. Jest zdegra-
dowana, nijaka przestrzenia (Sw. Marcin, pl.  Wolnosci,
ul. 27 Grudnia), zawieszona pomiedzy rozrywkowym (jedynie
w weekendy) Starym Rynkiem a elegancka dzielnica cesar-
ska (uniwersytecka), czyli dzielnica instytucji. Jego zasa-
dnicze handlowo-ustugowe serce przeniosto si¢ definitywne
do Starego Browaru. W $rédmiesciu pracuje niewiele oséb

31 Temu poswigcona czgs¢ numeru ,Metropolia”, 2007, s. 5.

32 T. Achrem, Szkofa rewitalizacji, czyli jak upiec kilka pieczeni na
jednej uczelni, ,Metropolia”, 2007, 3, s. 22-25.
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zatrudnionych w profesjonalnych firmach, ktére w czasie
i po pracy bylyby odbiorcami ustug i rozrywek centrum.
Wyprowadzanie na przedmiescia niektérych wydziatéw
uniwersytetu skutkuje zmniejszeniem klienteli knajp, kin,
teatrow i galerii. Nie ma w Poznaniu mody na miesz-
kanie w centrum, nie buduje si¢ w nim luksusowych miesz-
kan, nie adaptuje starych kamienic na eleganckie rezydencje,
nie ma co méwi¢ o drapaczach chmur z apartamentami.
Powazniejsze przedsigwzigcia remontowe w centrum, jak
chociazby modernizacja gléwnego placu miasta — Wolnosci
— ida jedynie w kierunku przywracania stanu sprzed wojny>.
Ukoronowaniem tego procesu jest rozpoczgcie budowy
zamku kréla Przemysta II w historyzujacych formach.
Na fali podtrzymania dawnych zasad i ochrony spokojnego
miasta przed ztym, niebezpiecznym $wiatem wladze wydaty
bezprawny zakaz Marszu Réwnosci, ktéry czkawka odbija
sic na nich do dzi§. Szczesliwie miasto wspiera festiwal
Malta, Ethno Port i ostatnio Transatlantyk, bo do niedawna
o obliczu jego kulturalnego mecenatu dobitniej $wiadczyty
bardzo lokalne i przasne przedsigwzigcia w rodzaju imienin
ul. Sw. Marcin i jarmarku $wictojariskiego. Jedna z najtra-
fniejszych wypowiedzi na ten temat ,,0d wiekéw mieszkamy
w Festung Posen” wyraznie wskazuje, ze zstgpowanie miasta
do trzecioligowej kategorii, nieprzystawalnos¢ do doganianych
za zachodnia Europa standardéw jest nie tylko wynikiem
ztej polityki wtadz, ale genetycznej drobnomieszczanskosci
spoteczeristwa miasta, kontentego z malej stabilizacji*.
Trakt Krélewsko-Cesarski jest odzwierciedleniem wtasnie

33 D. Kolbuszowska, To nie miejsce na awangarde, ,GW”, 2.09.2005,
s. 8. O problemach konserwatorskich w Poznaniu T.]. Zuchowski, Miasto
wedltug konserwatorskich koncepcji, ,KMP” 2005, 2, s. 7-21.

34 M. Muth, Od wiekéw mieszkamy w Festung Posen, ,GW”,
8.05.2000, s. 5.



tych klopotéw: stabej pozycji miasta posréd innych duzych
miast w kraju, poczucia nieustannego dystansowania przez
nie, niezaspokojonych aspiracji poznanskich elit przy jedno-
czesnym biernym zadowoleniu przecigtnych mieszkaricéw,
nieprzemyslanych odgérnych préb promocji miasta i budo-
wania jego indywidualnej marki. Na wtasne klopoty nalezatoby
znalez¢ wlasne rozwiazanie. Tymczasem pomyst Traktu jest
préba przeniesienia rozwiazan z innych miast, ktére to jednak
rozwigzanie byto w ich przypadku ze wszech miar uzasad-
nione i zostalo wprowadzone wiele lat temu w zupetnie
innych warunkach kulturowych i ekonomicznych. Trudno,
aby turystyczny schemat o genezie z lat 70. XX w.
mial si¢ sprawdzi¢ na poczatku XXI w. Dostrzegajac
obiektywne klopoty z mechanicznym aplikowaniem sche-
matu drogi czy traktu krélewskiego w Poznaniu, delikat-
nie go zmodyfikowano, idac w stron¢ bardziej otwartej
i jakby nowoczesniejszej formuty. Zaktywizowanie w jego
ramach nie tylko materialnych zabytkéw, ale takie pew-
nych idei czy symboli, wynika niewatpliwie z modnej w ostat-
nich dekadach koncepcji miejsca pamigci®. Wywodzacego
si¢ z mysli francuskiej przekonania o koniecznosci inwenta-
ryzowania pamigci, na ktérg précz fizycznych dokumentéw
przeszlosci sktadajg sie takze idee, symbole i emblematy wraz
z calym bagazem obrostych je mitéw i stereotypéw. Patrzac
z innej znéw strony na Trakt, mozna dopatrzy¢ si¢ w nim
kolejnej, niemniej intelektualnie wyrafinowanej koncepdji,
tym razem Benjaminowskiej wizji miasta, ktére stanowi
ucielesnienie labiryntu wraz z nie$piesznie krazaca po nim
postacia flineura®. W Trakcie wyczuwalna jest takze moda

35 A. Tomaszewski, Polskie miejsca pamieci wedtug Adama

Mitobedzkiego, ,RHS”, 2005, XXX, s. 285-290.
36 H. Paetzold, Miasto jako labirynt. Walter Benjamin i nie tylko,
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na podkreslenie tych watkéw z dziejéw miast, ktére $wiadcza
o ich wielowarstwowej, najcz¢sciej dramatycznej historii oraz
wielokulturowos$ci. Na tym swéj genius loci buduje Gdansk,
Wroctaw, £6dz”. Problem jednak w tym, ze Poznari akurat si¢
do tych zabiegéw najmniej nadaje. Nie wyptyniemy na nawet
najelastyczniej rozumianej fali koniunktury pamigci, bo nasza
historia zadnym szczegblnym palimpsestem nie jest. Poznan
nie bedzie miejscem miedzykulturowych spotkan, bo niby kto
miatby si¢ z kim tu spotykaé? Jakkolwiek okrutnie to zabrzmi,
nie przyciagnie réwniez uwagi jako miejsce historycznej traumy
jednych, oswajanej przez innych.

Poznan jest mieszczaninem ze wszystkimi przynaleznymi
temu pojeciu zaletami i przywarami. Cho¢ z perspektywy
krélewsko-szlacheckiej Rzeczpospolitej moze jest to stan niski,
ale wlasnie w tej perspektywie jest unikatowy. Niezmienna
od dwudziestolecia mig¢dzywojennego konstelacja cech tego
miasta i jego mieszkancéw®® powinna by¢ wreszcie zaakce-
ptowana i to wlasnie z niej nalezatoby zrobi¢ ,,markowy pro-
dukt turystyki kulturowej”. Tu si¢ nikt z zadnym krélem
ani cesarzem nie identyfikuje, zawsze byto do nich daleko,
niezaleznie od tego, czy byli polscy, czy niemieccy. Nie ma
wiec potrzeby uruchamiania mato w przypadku Poznania
przekonywujacych monarszych sentymentéw, ktére $wiadcza
jedynie o kompleksach i $miesznym snobizmie. Nie zapomi-

w: Przestrzen, filozofia i architektura. Osiem rozméw o poznawaniu, produ-
kowaniu i konsumowaniu przestrzeni, red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 109.

37 P. Korduba, Gdarisk ,, Wzorcowe polskie miasto wielokulturowe”,
w: Komunikowanie migdzykulturowe — szanse i wyzwania, red. J. Isariski,
Poznan 2009, 81-91.

38 Por. znakomitg pozycj¢ F Znaniecki, Miasto w $wiadomosci jego
obywateli, Poznan 1931.



najac o roli Poznania w tej wielkiej polskiej i powszechnej hi-
storii, nalezy raczej w promocyjnych pomystach postawi¢ na
lokalno$¢, nazachowane XIX- i XX-wieczne miasto, na miejsco-
wa kuchnig, na melanz polsko-niemieckich cech osobowosci
jego mieszkaricow. Postawi¢ na mieszczariska poznariskosé¢!
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MIESZKANCY 1 SYMPATYCY SRODKI
LACZCIE SIE!

Listopad to miesigc refleksji, w ktorym by¢é moze czesciej niz zwykle wspominamy...
§rodka byla kiedys, nie bez powodu, nazywana Miastem w Mieécie. W jej obrebie
znajdowaly sig nie tylko 2 pigkne koscioly, ale wszystko, co potrzebne

mieszkaficom — od sklepéw spozywezych, piekamni i apteki, poprzez szewca, fryzjera,
przychodnig i fotografa, a na ksiegarni (poZniej antykwariacie) i kultowym dla wielu

Kinie Malta, konczac.

&rodka miata swoje lepsze i gorsze czasy. Czesci z wyzej wymienionych miejsc nie
ma juz od kilkunastu lat.
iele z nich znikn

i :
lokalnej spotecznosci np. Antykwariat Pokdj
MQM&’IMMM

To, na co cheielibysmy zwrocié uwagg, to fakt, ze $rédka zamiera i to pod
sztandarem trwajacej od niedawna szumnej Rewitalizacii Srodki.

Co gorsze - zaczelo si¢ od mieisc, ale juz widaé, ze nastepni w kolejce ludzie!
Pomimo, Ze wielu z nich mieszka tu od pokolen, rowniez mieszkancy Srodki zaczeli
w ostatnim czasie Z niej .znikac”... Drzieje si¢ tak w duzej mierze z dwoch powodéw.
Po pierwsze, nagly medialny szum jaki powstal wokét $rodki przy okazji
Rewitalizacji, spowodowal, ze stata sie ona w pewien sposob populama, co
natychmiast postanowili wykorzysta¢ inwestorzy, wiasciciele kamienic (a moze
spekulanci?), liczac na plynace z tego zainteresowania — zyski. Niestety, W
wiekszosci wiaze sig to m.in. z naglym, masowym i potgznym wZrostem czynszu w
wielu érédeckich kamienicach, nie Kkoniecznie idgcym w parze z poprawieniem
panujacych w nich warunkéw mieszkaniowych.
Wielu z dotychczasowych mieszkancow nie jest w stanie sprosta¢ tym zmianom.
Kofczy sig to wyprowadzka ze §rodki, ktora byta ich domem, czgsto od pokolen.
Po drugie, znikajace z okolicy punkty ustugowo-handlowe, powaznie utrudniaja
codzienne zycie mieszkancow, z ktorych wielu to starsi ludzie, dla ktérych bliskosé

apteki, czy sklepu spozywczego jest szczegolnie wazna.
Dla kogo jest ta rewitalizacja, jesli mieszkafcy zaczng sie stad masowo

wyprowadzag, czego poczatek juz moZemy obserwowac?

jacych dostep do kultury i rozrywki, ani miejsc pozwalajacych na zaspokojenie
podstawowych potrzeb?
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Trakt Krélewsko-Cesarski
a rewitalizacja poznafskiego

/4 /4 ] ) e
srodmiescia



Aktywnosci naukowe, popularnonaukowe i informa-
cyjno-turystyczne, ktére przynidst dotad projeke Traktu Krélew-
sko-Cesarskiego, maja juz imponujacy rozmiar. Daja nie tylko
wglad w histori¢ miasta, ktérego osia stala si¢ trasa Traktu, ale
$wiadcza o renesansie kultury pamieci poznanskiego spofeczen-
stwa'. Idea i projekt Traktu staly si¢ tez nieocenionym wkladem
w zakresie popularyzacji badari naukowych nad Poznaniem.
Trakt Krélewsko-Cesarski to — jak czytamy w programie tego
projektu: ,1000 lat ‘zakretéw’ dziejowych, splatania si¢ loséw
narodéw i przenikania kultur stworzyly dzisiejszy Poznan, ktéry
oferuje turyscie bogaty wachlarz atrakeji. Wedrujac sladem kré-
16w i cesarzy, kt6érzy upodobali sobie miasto, zobaczy¢ mozna
zabytki europejskiej klasy, zwiedzi¢ galerie i muzea, uczestniczy¢
w unikatowych imprezach kulturalnych”. Réwnoczesnie — jak
pisza autorzy projektu — , Trakt prowadzi (...) z odleglej prze-
sztosci prosto do wspélczesnego Poznania (...)"%, wskazujac tym
samym, ze droga przez histori¢ miasta jest réwnocze$nie droga
przez jej wspolczesng przestrzen. Sklania to do postawienia py-
tania o jako$¢ przestrzeni srédmiescia Poznania, w ktérej projeke
ten ma by¢ realizowany. Innymi stowy — pytania, czy jako ,,pro-
duke turystyczny” przestrzeni ta pozwala na przeksztalcenie jej
w ,produkt turystyczny”, mogacy sta¢ si¢ — jak stwierdza pro-
gram Traktu — ,wachlarzem atrakgji”.

Mozna mieé powazne watpliwosci, czy projekt Traktu jest
w stanie spetni¢ skutecznie taka funkcje w przestrzeni $réd-

1 Por.: Weekendy z Historig na Trakcie Krélewsko-Cesarskim, w:
http://www.poznan.pl/mim/public/trakt/pages.
html?id=117648&ch=11765&instance=1017&lhs=trakt
(25.10.2011); tam réwniez linki do wielu innych akji i aktywnosci
zwiazanych z programem Traktu Krélewsko-Cesarskiego.

2 Trakt Krélewsko-Cesarski, w: http://www.poznan.pl/mim/public/
trake/ (25.10.2011).



mie$cia Poznania. Uleglo ono daleko idacej degradacji prze-
strzennej, budowlanej i spoleczno-gospodarczej, a przestrzen
jako ,produkt turystyczny” musi mie¢ charakter ,zdrowej
tkanki miejskiej”. Analizy przeprowadzone w ramach spo-
rzadzanego przez miasto Miejskiego Programu Rewitalizacji
wykazaty juz w roku 2005, ze obszar $rédmiescia okresla
najwicksza w Poznaniu koncentracja degradacji przestrzennej,
budowlanej i spofeczno-gospodarczej’. Do roku 2005 $réd-
miescie utracito 20 000 mieszkarficéw, a rosnaca w nastepnych
latach liczba pustych mieszkan i calych kamienic pozwala
przypuszczaé, ze liczba ta uleglta co najmniej podwojeniu.
Coraz cz¢éciej kamienice dotykaja pozary, katastrofy budo-
wlane i rozbiérki. Podczas gdy w obiektach pozostajacych
we wiladaniu publicznym oraz silnych podmiotéw gospodar-
czych dokonuje si¢ pewnych inwestycji, przestrzenie kwar-
taléw historycznych kamienic ulegaja galopujacej degradagji.
Tymczasem wlasnie zasoby poznanskich kamienic stanowia
przewazajaca mase¢ historycznej zabudowy srédmiescia i gtéw-
ne $wiadectwo mieszczanskiej tradycji Poznania. Jezeli doda¢
do diagnozy stanu $rédmiescia degradacj¢ przestrzeni Ostro-
wa Tumskiego i nadbrzeza Warty, w tym spustoszenia wywo-
tane przeprowadzeniem Trasy Solnej i zasypaniem koryta
Warty, i wiele fatalnych decyzji budowlanych na tym
obszarze, rodzi si¢ pytanie o konsekwencje tego stanu rzeczy
dla powodzenia projektu Traktu Krélewsko-Cesarskiego jako
prestizowego ,produktu turystycznego” miasta Poznania.

3 Por. Diagnozy Miejskiego Programu Rewitalizacji Miasta Poznania,
w: http://www.poznan.pl/mim/public/s8a/pages.html?id=1025&ch=1034
&p=5992&instance=1017&lang=pl&lhs=publications&rhs=publications
(20.10.2011).
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Innym problemem $rédmiescia jest jego zapas¢ funkcjonal-
na i spoleczno-gospodarcza. Uleglo ono nie tylko degrada-
¢ji materialnej, ale przestalo tez mie¢ charakter tradycyjnej
dla historycznych centréw miejskich, zréwnowazonej i mie-
szanej struktury funkcjonalnej. Ze znacznych obszaréw wyparte
zostaly funkcje mieszkalne, a dawne reprezentacyjne ulice han-
dlowe utracity swéj handlowy prestiz i jakos¢. W $rédmiesciu
powstaly obszary zdominowane przez funkcje gastronomiczne,
handlowe i ustugowe, realizujace wylacznie funkcje konsump-
cyjne i ludyczne, odwiedzane gléwnie przez turystéw, wzgled-
nie przez grupy spofeczne zamieszkujace peryferyjne obszary
miasta. Odwiedzajacy ,goscie” realizuja swe zapotrzebowania
konsumpcyjne i rekreacyjne w przestrzeniach pozbawionych
juz funkcji mieszkaniowych. Tam, gdzie te funkcje jeszcze ist-
nieja, koncentrujg ludnos¢ o stabej kondycji spoteczno-eko-
nomicznej. Faktycznie $rédmiescie Poznania rozpadlo si¢ na
jeszcze zamieszkane (chociaz juz pelne pustostanéw) obszary
kryzysowe i niewielkie, atrakcyjne enklawy i ,sztuczne przestrze-
nie miejskie” centréw handlowych. W ten sposéb $rédmiescie
Poznania taczy dramatyczng dezintegracje przestrzenno-funk-
cjonalna z nie mniej dramatyczng dezintegracja spofeczno-go-
spodarcza. Szczegélnie to ostatnie zjawisko nie pozwala méwié
o $rédmiesciu w kategoriach miasta rozumianego jako zbioro-
wy podmiot spoleczny, identyfikujacy si¢ z wartosciami §réd-
miescia i zdolny je dostrzega¢ w kategoriach dobra kultury czy
tez utozsamiad si¢ z nim jako ,produktem turystycznym”. Trud-
no bowiem oczekiwaé, aby spoleczno$¢ zamieszkujaca ten ob-
szar miasta Poznania byta gotowa utozsamiac si¢ z przestrzenia,
w ktérej ulega postepujacej marginalizacji i segregacji, a jej wa-
runki zycia, mieszkania i pracy okreslaja degradacja przestrzeni
publicznej, niezréwnowazenie funkcji miejskich, fatalne warun-
ki mieszkaniowe, rosnaca przestgpczos¢ oraz strach przed eksmi-
sja i wyparciem do konteneréw.



W ten sposéb réwniez fakt dezintegracji spoteczno-gospo-
darczej przynosi wysoce niekorzystne uwarunkowania dla
skutecznej realizacji projektu Traktu Krélewsko-Cesarskiego.
Dezintegracja przestrzenna i spoteczno-gospodarcza jest naj-
wickszym wyzwaniem dla wspélczesnych miast i najpowazniej-
szym wyzwaniem dla polityki miejskiej: ,Zadaniem polityki
miejskiej jest realizacja spdjnosci miejskiej spotecznosci. Jezeli
moéwimy dzisiaj o architekturze i urbanistyce, méwimy o ob-
razie miasta — jest to bardzo wazne w czasach silnych tendencji
do jego przestrzennego rozpadu. Jezeli chcemy méwi¢ o kultu-
rze i cywilizacyjnym znaczeniu europejskiego miasta, musimy
méwi¢ o sile jego spotecznej integracji. Jedno nie jest mozliwe
bez drugiego, jezeli bowiem pewne grupy spolecznosci miej-
skiej zostang oderwane od innych i zmarginalizowane, jeze-
li w wyniku tego przestrzenie publiczne stang si¢ zagrozeniem
i z tej racji pozbawione mozliwosci ich uzytkowania, to miasto
europejskie przestanie istnie¢. (...) Problemy polityki rozwo-
ju miast mozemy w coraz to mniejszym stopniu rozwiazywac
pieniedzmi i betonem. W zakresie polityki ochrony $rodowi-
ska, rozwoju demograficznego i integracji spolecznej polityka
miejska jest skazana na gotowos$¢ aktywnego uczestniczenia
w niej obywateli. Strukturalnie przypomina nam ta sytuacja
o istnieniu produktywnych sit europejskiego miasta, ktérego
korzenie tkwig w lokalnym poczuciu wspélnoty. Réwniez wiec
w przeszfosci szukaé mozna tych najwazniejszych impulséw,
ktére moga zagwarantowaé pozytywna perspektywe dla europej-
skich miast™.

4 H. Hiuflermann, Was bleibt von der europiischen Stade?,

w: O. Frey/E Koch (wyd.), Die Zukunft der Europiischen Stadt.
Stadtpolitik, Stadtplanung und Stadtgesellschaft im Wandel, VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften, Wiesbaden 2011, s. 35.
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Istnieje $cisty zwiazek migdzy komfortem sytuacji spoteczno-
gospodarczej, integracja spoleczng oraz zdolnoscia spofeczen-
stwa miejskiego do rozpoznania w swej przestrzeni wartosci
historyczno-kulturowych. W tym miejscu nalezy zapyta¢ o za-
kotwiczenie projektu Traktu w przestrzeni spotecznej. Jako ,,pro-
dukt turystyczny” skierowany jest on na odbiorcg zewngetrznego.
Faktycznie jest on tez przede wszystkim kreacja sektora publi-
cznego, a partnerami projektu sa wylacznie instytucje zwiazane
z miastem. Réwniez dziatania w ramach projektu oparte sg tylko
o $rodki publiczne. Powstaje pytanie, czy wystarcza to do sku-
tecznej realizacji projektu i czy ,,produkt turystyczny” moze po-
wstawaé poza obszarem ksztaltowania si¢ tozsamosci spofecznej
i bez istnienia spotecznej identyfikacji z przestrzenia historycz-
no-kulturowa. Trakt Krélewsko-Cesarski ma opowiadaé o tra-
dycji miasta i jego mieszkafcow, ale tres¢ tej narracji nie moze
si¢ ogranicza¢ tylko do systemu poruszania si¢ turysty w prze-
strzeni miasta i odczytywania jej historycznych zapiséw, podob-
nie jak czyni to zwiedzajacy muzeum. Niezwykle istotne tresci
przestrzeni historycznej srédmiescia wyrazaja te zasoby srédmie-
$cia Poznania, ktére stanowig spuscizng kultury mieszczanskiej.
Podstawowymi cechami miast europejskich jest wlasnie ta trady-
cja, wyrazajaca si¢ nie tylko samym ksztattem miasta, ale réwniez
wysokim stopniem jego integracji spolecznej, modelem miej-
skiej gospodarki i miejskiej wspSlnoty obywatelskiej’.

5 H. Hiuflermann/W. Siebel, Neue Urbanitit, Suhrkamp, Frankfurt am
Main 1987; A. Bagnasco/P. Le Gales (red.), Cities in Contemporary Europe,
Uniniverstity Press, Cambrigde 2000; H. Kaelbe, Die Besonderheiten der
europiischen Stadt im 20. Jahrhundert, w: Leviathan 29 (2001), s. 256-274;
D. Hassenpflug (red.), Die Europiische Stadt — Mythos und Wirklichkeit,
LIT, Minster-Hamburg-London 2002; . Le Gales, European Cities. Social
conflicts and Governance, University Press, Oxford 2002; W. Siebel (red.),
Die europiische Stadt, Suhrkamp, Frankfurt am Main 2004; Y. Kazepov
(red.), Cities of Europe. Changing Contexts, local arrangement and the
challenge to Urban cohesion, Blackwell Publishing, Oxford 2005; O. Frey/F.
Koch (wyd.), Die Zukunft der Europiischen Stadt., op.cit.
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Czy projekt Traktu jest w stanie przekonujaco tresci takie
ukazaé w swej przestrzennej narracji? Przeciez wilasnie te
$wiadectwa stanowia najbardziej zdegradowany element
przestrzeni §rédmiescia Poznania. Dezintegracja spoteczno
-gospodarcza $rédmiescia $wiadczy réwniez o faktycznym
upadku jego mieszczanskiej tradycji. Czy to te fakty upadku
dostrzegalnej w przestrzeni, architekturze mieszczaniskiej $réd-
miescia sklonily autoréw projektu do zaakcentowania ,kré-
lewskosci i cesarsko$ci” tego obszaru miasta? Opisywany wyzej
kryzysowy stan poznarskiego $rédmiescia dobitnie $wiadczy
o jego upadku jako europejskiego miasta mieszczariskiego.
Zmierzch obywatelskoéci tego miasta skutkuje by¢ moze réw-
niez arbitralnoscia projektu jako dzieta administracji miasta
i ekspertéw i stabym jego powiazaniem z realna przestrzenia
spolecznosci zamieszkujacej poznariskie sSrédmiescie. To przeciez
nie z jej woli i inicjatywy powstal projekt Traktu. Nalezy si¢ tez
obawia¢, ze spoleczno$¢ ta nie jest obecnie szczegélnie zdolna do
inicjowania takiego projektu. Powstaje wigc pytanie, czy projekt
Traktu Krélewsko-Cesarskiego jest w stanie — jako arbitralnie
sformutowany projekt ekspertéw i wltadzy miejskiej — staé si¢ nie
tylko ,,produktem turystycznym” (dla turystéw i mieszkancéw
innych obszaréw miasta), ale spetnia¢ réwniez funkcje integracyj-
na wobec spotecznosci §rédmiescia Poznania. Wplyna¢ na prze-
ksztalcenie poddanych procesom dezintegracji i marginalizacji
mieszkaficéw w spolecznos¢ ,nowych mieszczan”, $wiadomych
waloréw swego miasta i dzielacych si¢ swiadomoscia jego tradycji
z turystami. Spoleczno$¢ kontynuujaca t¢ tradycje i przekuwa-
jaca ja w nowe formy zycia miejskiego.

Arbitralno$¢, z jaka tworzono projekt Traktu, po stronie miasta
i jego ekspertéw staje si¢ w tej sytuacji réwniez symptomem
dezintegracji spolecznej srédmiescia. Oznacza to, ze chcac prze-
ksztalci¢ go w projekt autorstwa spotecznosci srédmiescia, po-
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kona¢ trzeba nie tyle wspomniang arbitralnos¢, ile przede
wszystkim dezintegracje spoleczna. Narracja o §rédmiesciu Po-
znania wykreowana w projekcie a narracja mieszkaricéw — to
dwie odmienne historie. Pierwsza przeksztalca srédmiescie w se-
kwencje historii wzniostej, pisanej efektownymi budowlami,
na ktérych pada cied kréléw i cesarzy. Narracja spolecznosci
§rédmiescia to lamento opisujace jego dyskomfort zycia, mie-
szkania i pracy. Ten niespéjny dwuglos przestrzeni, w ktdrej
pojawit si¢ projekt Traktu, stanowi sam w sobie wyraz gene-
ralnej dezintegracji spotecznej przestrzeni srédmiescia — dezinte-
gracji jego perspektywy widzenia i doswiadczen spotecznych.
Jak dtugo istnie¢ bedzie ten dysonans, tak dlugo Trakt Krélew-
sko-Cesarski nie bedzie posiadat moralnej sankeji spoteczne;j.

Otrzyma ja dopiero w momencie, kiedy uda si¢ podja¢ wysitek
pokonania wielu pozioméw dezintegracji historycznego cen-
trum miasta. Sta¢ si¢ to moze tylko przez potaczenie wysitku
polityki i administracji, i samego spoleczeristwa — przez pod-
jecie wysitku restytucji §rédmiescia jako przestrzeni dziatania
»howego mieszczanistwa® i miasta jako zbiorowego podmiotu
spolecznego. Innymi stowy, jezeli uda si¢ podja¢ odbudowg
mieszczanskiej tradycji Poznania w formie odnowy materialnej
i spoleczno-gospodarczej tkanki miasta, przyjetej przez spote-
czenistwo obywatelskie. Dopiero w takim kontekscie projeke
Traktu Krélewsko-Cesarskiego uzyska swéj sens i mandat spo-
teczny. Chodzi wigc ostatecznie o rewitalizacj¢ poznariskiego
§rédmiescia. Wymaga ona uznania Miejskiego Programu Rewi-
talizacji jako wiodacego projektu rozwoju srédmiescia Poznania.
W ramach Miejskiego Programu Rewitalizacji przyja¢ nalezy
zalozenie, ze jest on budowany i realizowany przez spofeczny
podmiot zbiorowy w ramach ,,Good Urban Governance”, czyli
dobrej polityki miejskiej, opartej o wspdtrzadzenie swiadomej



swych celéw i potrzeb spolecznosci lokalnej®.

Oznacza to wyzwanie dla polityki i spoteczenstwa. Chodzi¢
bedzie o zbudowanie systemu wspétpracy miedzy administra-
¢ja, podmiotami gospodarczymi i spotecznymi. W jej ramach
podstawowym zadaniem by¢ musi sformulowanie jasnej,
realistycznej i spotecznie akceptowanej misji rozwoju $réd-
miedcia. Takiej misji dotad nie ma, co powoduje nie-
ustanne spory i protesty spoleczne z jednej, a sprzeczne
dziatania i decyzje gremiéw politycznych i administracji
z drugiej strony. Ofiarg tej niewydolnosci politycznej i spo-
tecznej jest réwniez projekt Traktu Krélewsko-Cesarskiego,
zawieszony w zdegradowanej tkance $rodmiescia. Jej ofia-
ra jest réwniez samo $rédmiescie i jego spotecznos¢. Dopie-
ro sformutowanie takiej misji pozwoli wyznacza¢ dla $réd-
miedcia sensowne i spéjne cele oraz wyprowadzi¢ z nich
konkretne zadania dla jego rozwoju, a te konkretyzowa¢
w postaci zintegrowanych projektéw realizacyjnych.

Jednym z nich bedzie wéwczas, osadzony w procesie rewitali-
zacji, projekt Traktu Krélewsko-Cesarskiego. Niezbedne jest
uznanie mieszkancéw $rédmiescia za gtéwnych beneficjen-
téw jego rozwoju. Musza oni sta¢ si¢ mieszkaficami inwesto-
rami i mieszkaficami uzytkownikami. Przede wszystkim za$
mieszkaficami wspétdecydujacymi o kierunkach rozwoju swej
dzielnicy. Srédmiescie Poznania musi powréci¢ do swej tra-
dycyjnej, europejskiej struktury funkcjonalnej, opartej o silne
i atrakcyjne funkcje mieszkaniowe i wywazone funkcje uzyt-
kowe, a jego spoleczno$¢ sta¢ si¢ nowym, $wiadomym miesz-
czaistwem, ktérego tozsamo$¢ bedzie oparta réwniez o tra-

6 Por. ,,Good Urban Governance” w dokumencie ONZ: The global
campaign on urban governance. Concept paper 2nd Edition: March 2002.
Nairobi, United Nations Human Settlement Programme UN-Habitat.
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dycje i walory historyczno-kulturowe. Bedzie je odczytywad
i przyswaja¢ nie poprzez ,produkt turystyczny”, ale w procesie
rewitalizacyjnej konfrontacji z przestrzenia i zabudowa. Proces
restytucji $rédmiescia, w szczeg6lnosci jego funkcji mieszka-
niowych, bedzie odgrywat szczegélnie istotna rolg, pozwala-
jaca na tworzenie nowej kultury miejskiego zamieszkiwania,
w ktérej wspdlczesny komfort splata si¢ z historia miejsc
i budynkéw. W procesie tym konieczna jest realizacja wie-
lu modeli, gwarantujacych wywazanie intereséw wlascicie-
li nieruchomosci, jak i mozliwosci finansowych lokatoréw
i uzytkownikéw powierzchni.

Srédmieécie Poznania nie musi by¢ ani ,salonem miasta’, ani
przestrzenia ekscesywnej | festiwalizacji” i ,eventyzacji”’. Po-
winno si¢ staé po prostu nowa przestrzenia zycia, mieszkania
i pracy na poziomie, odpowiadajaca podstawowym potrzebom
i realnym mozliwosciom. Szczegélne znaczenie mie¢ powin-
no wspieranie wielu inicjatyw matych i $rednich podmiotéw
inwestycyjnych, dzialajacych we wlasnym interesie i dla za-
spokojenia wlasnych potrzeb. Tak rozumiany proces odnowy
przestrzennej i spoleczno-gospodarczej srédmiescia Poznania
winien by¢ postrzegany jako swoisty ,trake obywatelskiej od-
nowy miasta’. Taki kontekst programu jego odnowy miasta
nada projektowi Traktu Krélewsko-Cesarskiego whasciwy sens
i wymiar osnowy obywatelskiej restytucji mieszczafskiego mia-
sta. Nie chodzi przy tym o nic innego, jak o dziafania, kt6re
juz od kilku dziesi¢cioleci realizowane sa w Europie w ramach
programéw rewitalizacji miast. Drzisiaj stawiaja one przede
wszystkim na sprawne i uspolecznione zarzadzanie przez admi-
nistracj¢ wielopodmiotowych aktywnosci mieszkaricéw i sta-
nowia dlugie procesy spotecznej restytucji zycia miejskiego,
w ktérych podstawowa role odgrywa aktywizacja spoleczna
i budowanie spofecznej integracji i lokalnej tozsamosci spote-
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cznej. Takie miasta i ich spoleczeristwa tworza spoteczne ,pro-
dukty turystyczne” w postaci zréwnowazonych i zywych miast
przeniknigtych splotem wspétczesnosei i historii, realizujac
réwnocze$nie wlasny, podstawowy komfort zycia, przyzwoitego
mieszkania i codziennej pracy. Dopiero taka przestrzenig
mozna si¢ dzieli¢ z turystami.

W takim kontekscie dziatan rewitalizacyjnych projekt Trakeu
Krélewsko-Cesarskiego moze si¢ przyczyni¢ zarébwno do wzro-
stu atrakcyjnosci poznariskiego $rédmiescia, jak i staé si¢ wyra-
zem nowej tozsamosci spotecznej mieszkaricéw, opartej o od-
zyskanie miasta i jego tradycji przez wspolczesne spoteczeristwo
mieszczanskie.
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To jest Twoje Pigkno.
Dies ist deine Schénheit.

Jestes za To odpowiedzialny,
Du bist dafiir verantwortlich.
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W roku 2010 rozpoczela sie przebudowa kompleksu Sali Wielkiej.
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Wszystko co widzisz nalezy do Ciebie.
Alles, was Du siehst, gehort dir.

Badz dumny z Tego.
Sei stolz darauf.







f 024



. K
DAWNA DZIELNICA ZAMKOWA

THE FORMER CASTLE QUARTER / DAS EHEMALIGE SCHLOSSVIERTEL




KK oKk



Zamek Cesarski w Poznaniu, czyli
jak Wilhelm II widzial $wiat,

histori¢ i swoja w niej role



Poznanski zamek Wilhelma II jest tym elementem
Traktu Krélewsko-Cesarskiego, ktéry reprezentuje inng od
polskiej, niemiecka wizj¢ historii miasta. Analizujac pro-
gram ideowy tej monarszej rezydencji mozemy w jakims
stopniu spojrze¢ na Poznan oczyma niemieckich mieszkan-
céw z poczatku XX w. a zwlaszcza oczyma samego cesa-
rza. Laczenie w ramach jednego szlaku, krélewsko-ksia-
z¢cego, polskiego Ostrowa Tumskiego z niemieckim, cesar-
skim Ringiem moze budzi¢ zdziwienie i krytyke. Sg to prze-
ciez zupetnie odmienne, cz¢sto wrogie sobie ,narracje”
historyczne. Powierzchowne, pozbawione glebszej refleksji 1a-
czenie tak réznych elementéw, jedynie ze wzgledu na ich kré-
lewskos$¢ czy cesarskos¢, moze by¢ powaznag wada poznanskiej
koncepgji turystycznej. Jesli jednak uda si¢ ukazaé poszcze-
gblne zabytki w ich historycznej ztozonosci i wzajemnych rela-
cjach, owo laczenie dwu ,narracji” moze sta¢ si¢ wielka warto-
$cia. Moze zblizy¢ nas do historii naszego miasta, ktora przeciez
byta jedna, cho¢ rézne byly sposoby jej widzenia.

Zbudowany w latach 1905-1910 poznanski Zamek Cesar-
ski' jest budowla wyjatkowo silnie nasycona, mozna powie-
dzie¢ — przesycona, polityczng i historyczng wizjg repre-
zentowana przez Wilhelma II. Wzniesiony w miescie, ktére
przez ponad 800 lat bylo jednym z najwazniejszych osrod-
kéw politycznych i kulturalnych Polski, w ktérego niegdy-
siejsza stoteczno$¢ wierzyta polska wigkszo$¢, w miescie, gdzie
znajdowa¢ si¢ mialy groby pierwszych polskich wtadcéw, byt
zamek cesarski budowla, ktéra usitowata zmieni¢ oblicze te-
goz miasta. Miata dowie$¢ niemieckich praw do terenéw daw-
nej Wielkopolski, a jednoczesnie wpisa¢ Prowincj¢ Poznanska
w histori¢ Rzeszy Niemieckiej. To polityczne zadanie cal-

1 Prace nad kaplica zamkowa ukoriczono w 1913 r.



kowicie zdeterminowato architektoniczna forme zamku,
a takze program ikonograficzny zamkowego wystroju i wypo-
sazenia. Decydujace znaczenie mialy tutaj zapewne poglady
samego cesarza. Monarcha ten bowiem nie tylko intereso-
wal si¢ sztuka, ale takze wielokrotnie ingerowal w proces
twérczy artystow pracujacych na jego zlecenie’. Z drugiej
natomiast strony architekt zamku, Franz Heinrich Schwech-
ten, nalezal do architektéw wyjatkowo ,spolegliwych” wo-
bec zamawiajacego i wielokrotnie konsultowal si¢ z cesa-
rzem. Jaka wicgc jest ta polityczna i historyczna wizja repre-
zentowana przez Wilhelma II, wizja, ktéra odczytaé moze-
my z poznariskiej rezydencji cesarskiej?

Forma architektoniczna

Zacznijmy od problematyki formy architektonicznej. Architek-
tura zamku nawiazuje do bardzo licznych budowli, jest niemal
polaczeniem w jedng calo$¢ mniej czy bardziej przetworzonych
cytatéw. Przedstawig tutaj jedynie te najbardziej ewidentne od-
wotania do weze$niejszej architektury, ktére pozwola odtworzyé
cesarska wizje historii.

Najbardziej rzucajacym si¢ w oczy cytatem w bryle poznanskie-
go zamku sg trzy wielkie okna w potudniowej elewacji dawne;j
sali tronowej (f 023). Swoja struktura (dwie kondygnacje tri-
foriéw kolumnowych umieszczone w arkadzie filarowej, przy
czym jedynie w dolnej kondygnacji kolumienki potaczone sa
ze soba tukami, w gérnej pozbawione sa wilasnych tukéw, po-
taczone wylacznie arkada zewngtrzna) nawiazuja one jedno-
znacznie do przezroczy oddzielajacych przestrzen centralng od
obejscia w kaplicy patacowej w Akwizgranie. Intencja twércéw
bylo tu z pewnoscia przywolanie tejze kaplicy cesarskiej, acz-

2 Zob. Paul Seidel, Der Kaiser und die Kunst, Berlin 1907.
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kolwiek motyw ten, wywodzac si¢ z ww. budowli, pojawiat si¢
w licznych kosciotach romariskich (np. w dawnym kosciele
kolegiackim $§. Kosmy i Damiana, dzisiejszej katedrze w Essen,
w kodciele w Ottmarsheim, kosciele Naj$wigtszej Marii
Panny na Kapitolu w Kolonii)’. Nawiazanie w poznanskiej
sali tronowej do akwizgranskiej kaplicy Karola Wielkiego,
$wiatyni, w ktérej zostali pochowani Karol Wielki i Otton III,
gdzie znajdowal si¢ tron Karola Wielkiego i gdzie od 936 r.
(Otton I) do 1531 r. (Ferdynand I) odbylo si¢ trzydziesci
aktéw koronacji niemieckich cesarzy i kréléw, dowodzi¢ miato
ciagloéci karoliriskiej idei ,renovatio imperii Romanorum”,
Swictego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego oraz
Drugiej Rzeszy. W programie poznariskiego zamku postaé
Karola Wielkiego byta szczegdlnie zaakcentowana. Jego ma-
larskie przedstawienie znajdowato si¢ bowiem we wnetrzu
sali tronowej, natomiast calopostaciowy wizerunek rzezbiar-
ski umieszczono na wschodniej elewadji tejze sali, po lewej
stronie wielkiego okna®. Twarz Karola Wielkiego miata tutaj
rysy Wilhelma II. Ta jedno$¢ ryséw obu cesarzy wskazywata
w sposéb wrecz nachalny jednos¢ idei cesarskiej, taczacej Wil-
helma II z pierwszym cesarzem odnowionego cesarstwa za-
chodniego. Trzeba tu zwrdci¢ uwage na znamienne zjawisko
zastosowania w architekturze rezydencjonalnej, $wieckiej, bo
przeciez taki charakter miata sala tronowa poznariskiego zam-
ku, cytatu zaczerpnigtego z architektury sakralnej. Celem tego

3 Jarostaw Jarzewicz, Zamek cesarski w Poznaniu widziany od zewnatrz.
O roli motywéw Sredniowiecznych w architekturze zamku cesarskiego

w Poznaniu, niepublikowane materiaty seminarium towarzyszacego wystawie
Zamek cesarski w Poznaniu”, Poznan 2003.

4 Zob. Heinrich Schwendemann, Wolfgang Dietsche, Hitlers Schloss.
Die , Fuehrerresidenz” in Posen, Berlin 2003, s. 46. Po drugiej stronie okna
umieszczony byt wizerunek Fryderyka Barbarossy o rysach ojca Wilhelma II

Fryderyka III.



zabiegu byla sakralizacja wladzy cesarskiej, co zgadzato si¢ z wi-
zja polityczno-religijna reprezentowang przez Wilhelma II. Dru-
gim godnym podkreslenia zjawiskiem jest uzycie cytatu z archi-
tektury wnetrza w elewacji zewnetrznej. To z kolei wynikato
z propagandowych funkcji poznanskiej rezydencji. Zamek miat
by¢ czytelnym polityczno-historycznym komunikatem adreso-
wanym nie tylko do tych, ktérzy wchodzili w jego progi, ale
takze, a moze przede wszystkim, do tych, ktérzy jedynie prze-
chodzili obok niego.

Poznaniskie okna sali tronowej réznia si¢ jednak w szczegétach
od przezroczy akwizgranskich. Réznica polega przede wszyst-
kim na tym, ze w drugiej kondygnacji zastosowano podwdjne
kolumny. Podwéjne kolumny, nierzadko dekoracyjnie opraco-
wane, wystepuja w licznych romariskich kruzgankach otaczaja-
cych wirydarze w Italii, we Francji i w Hiszpanii. Prawdopo-
dobnie jednak nie one byty wzorem dla kolumn poznariskich.
Architekt Schwechten, pochodzacy z Kolonii, znal zapewne
podwdjne kolumny z romanskich kosciotéw swego rodzinne-
go miasta (np. w galeryjkach arkadowych w kosciele $§. Apo-
stoléw oraz w kosciele $w. Gereona). Mozemy jednakze wska-
za¢ inny jeszcze wzér kolumn poznarskich, wzorzec o szcze-
gblnej wymowie ideowej. Sa nim ruiny cesarskiego ,pfalzu”
w Gelnhausen. Palatium to powstato na zlecenie cesarza Fryde-
ryka Barbarossy, wladcy szczegdlnie ,,obecnego” (obok Karola
Wielkiego) w programie poznanskiego zamku. W Gelnhausen
obradowat tez kilkakrotnie sejm Rzeszy, co wiazalo tutejsze ruiny
nie tylko z tradycja cesarska, ale takze z tradycja niemieckiego
parlamentaryzmu. Ruiny w Gelnhausen zostaly odrestauro-
wane w XIX wieku, a podwéjne kolumny podtrzymujace tutej-
sze przezrocza stanowia charakterystyczny element tych pozo-
statosci cesarskiego patacu.
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Wracajac do struktury wielkich okien sali tronowej poznan-
skiego zamku, przyjrzyjmy si¢ oknom w $cianach wschodniej
i zachodniej. Ich forma widziana od wngetrza sali jest upro-
szczeniem struktury wewngtrznych elewacji pétnocnej i po-
tudniowej centralnego przgsta kosciota Hagia Sophia w Kon-
stantynopolw’. Wilhelm II odwiedzit t¢ $wiatyni¢ w 1898 r.,
podczas swej wizyty w Turcji. Ale zapewne nie w estetycznym
zachwycie cesarza powinni$my upatrywaé zrédlo tego cyta-
tu. Dalece wazniejsze wydaje si¢ miejsce konstantynopolitai-
skiego kosciota Madrosci Bozej w historii i w chrzescijariskim
uniwersum. Byla to bowiem najwspanialsza i najwazniejsza
$wiatynia wschodniego chrze$cijafistwa, od 1453 r. wprawdzie
w muzutmarskich, tureckich rekach, pozostata jednak pomni-
kiem niegdysiejszej wielkosci cesarstwa bizantynskiego. Byta to
tez $wiatynia cesarska, ufundowana przez cesarza Justyniana
I Wielkiego. Wilhelm II w swoich cesarskich, uniwersalistycz-
nych ambicjach chcial tutaj z pewnoscig podkresli¢ continuum
miegdzy tym bizantyriskim wladcg a soba, a takze miedzy cesar-
stwem bizantynskim a II Rzesza.

Przygladajac si¢ nadal oknom poznariskiej sali tronowej,
spéjrzmy na detal architektoniczny. Kapitele kolumn w wiel-
kich oknach elewacji poludniowej sa wyrainie wzorowane
na kapitelach w kosciele San Vitale w Rawennie. Poznanskie
odwotanie do Rawenny mozna ttumaczy¢ podobnie, jak w przy-
padku kaplicy patacowej w Akwizgranie. W Rawennie rezy-
dowali ostatni cesarze zachodniego cesarstwa przed odesta-
niem w 476 r. insygniéw koronacyjnych do Konstantynopo-
la. Chodzitlo wiec tu ponownie o podkreslenie continuum
zachodniej tradycji cesarskiej, przerwanej wprawdzie w latach

5 Na podobiedstwo poznariskiej sali tronowej do $wiatyni Hagia
Sophia wskazat ogélnie Schwendemann, nie precyzujac tegoz podobiedistwa.
Schwendemann, op.cit., 5.45.



476-800, ale odnowionej w momencie koronacji Karola Wiel-
kiego, a wspétczesnie realizowanej przez Wilhelma II.

Nastepnym ciekawym zagadnieniem jest problem tradycji archi-
tektonicznej, do ktérej odwotywata si¢ poznariska sala tronowa
w swoim ogdlnym rozplanowaniu. Czy mozliwe jest precyzyj-
ne wskazanie wzorca dla calosciowego rozwiazania przestrzeni
tej sali? W literaturze na temat zamku pojawila si¢ opinia, ze
yksztalt sali odwotywal si¢ do wzorca wielkich, antycznych ba-
zylik cesarskich™. Zagadnienie to nie zostalo jednak przez zad-
nego z badaczy rozwinigte. Sala tronowa’ zbudowana zostata na
planie prostokata ustawionego poprzecznie do gléwnej, cere-
monialnej osi. Tron stal w srodkowej arkadzie dtuzszej (pétnoc-
nej) Sciany. Sala wprawdzie przykryta byta drewnianym, malo-
wanym stropem, ujednolicajacym przestrzen, jednakze dzigki
trzem wielkim arkadom w $cianie pétnocnej oraz trzem arkado-
wym oknom w $cianie potudniowej wnetrze zostato podzielone
na trzy ,nawy . Jaka jest geneza takiej struktury przestrzennej?
Wzorcem byta tutaj zapewne cesarska bazylika Maksencjusza
w Rzymie (zwana w latach budowy poznanskiego zamku bazy-
lika Konstantyna), a scile to, co z niej pozostato, czyli pétnoc-
na nawa ztozona z trzech kolebkowo sklepionych przeset. Ten
rzymski, cesarski trop wydaje si¢ by¢ szczegdlnie interesujacy
ideowo, dlatego zatrzymam si¢ przy nim diuzej.

Bazylike Maksencjusza w Rzymie wzniesiono na Forum Ro-
manum w latach 306-312. Jej budowa rozpoczeta si¢ na polece-
nie Maksencjusza, ukoriczona zostata jednak dla Konstantyna.
Zgodnie z pierwotnymi zalozeniami, miata by¢ wybudowana
na osi wschdd - zachéd, z absyda od zachodu i wejsciem od

6 J. Skuratowicz, Architektura Poznania 1890-1918, Poznan
1991, s. 213.

7 Zniszczona w efekcie przebudowy zamku w latach II wojny $wiatowej.
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wschodu. Konstantyn po pokonaniu Maksencjusza i przejeciu
tronu, zmienit strukture wnetrza, narzucajac budowli gtéwna os
péinoc - potudnie. W tym celu dobudowano od potudnia drugi
portyk, a naprzeciw niego dodano druga absyd¢. W tej nowe;j
absydzie stanat tron cesarski. W absydzie zachodniej umiesz-
czono natomiast kolosalny posag Konstantyna®. Z budowli tej
zachowata si¢ jedynie pétnocna cz¢é¢ z centralnie usytuowana
absyda, w ktérej pierwotnie stat tron cesarza Konstantyna.

Poznaniska sala tronowa nawiazywata do bazyliki Maksencju-
sza/Konstantyna w dwojaki sposéb: po pierwsze, poprzez ogél-
na dyspozycj¢ przestrzenna (prostokatna sala o trzech ,,nawach”
réwnej wysokosci, wyznaczonych przez trzy wielkie arkady
$ciany pétnocnej i trzy okna arkadowe Sciany potudniowej)
oraz poprzez ustawienie tronu cesarskiego pod $rodkowa ar-
kada, a wiec w miejscu odpowiadajacym srodkowemu przestu
péinocnemu bazyliki po przebudowie Konstantyna, przestu,
w ktérym stal jego tron. Nawiazanie do cesarza Konstantyna
i jego bazyliki wiele méwi o koncepcji wladzy reprezentowanej
przez Wilhelma II. Konstantyn to nie tylko jeden z najwigkszych
cesarzy rzymskich. Konstantyn to przede wszystkim — zgodnie
ztradycja— pierwszy cesarz chrze$cijafiski. Wilhelm IT wielokrot-
nie méwit o religijnym wymiarze swej wtadzy. U progu sprawo-
wania swego urzedu, w przeméwieniu wygloszonym w Krélewcu
15 maja 1890 r. zawarl znamienne zdania: ,My Hohenzoller-
nowie bierzemy nasza wladz¢ od Boga oraz mamy wynikajace
z tego obowiazki wobec Niego — natchniony tym przeko-
naniem, jestem zdecydowany sprawowal wiladz¢™. Czul si¢
bozym pomazaricem, na wzér wiladcéw pdznoantycznych
i sredniowiecznych. Zasiadajac na tronie ustawionym w miejscu

8 Zob. A. Sadurska, Archeologia starozytnego Rzymu, t. 2, Okres
cesarstwa, Warszawa 1980, s. 324-326.

9 E Hartau, Wilhelm II, Lublin, brak daty wydania, s. 7.
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nawiazujacym do miejsca tronu Konstantyna Wielkiego, Wil-
helm II podkreslat wi¢z z tym pierwszym cesarzem chrzesci-
jafiskim. Nie zdawat sobie sprawy, ze historia przydzieli jemu
samemu rol¢ cesarza ostatniego.

W szczytach wschodniej i zachodniej elewacji zewngtrznej sali
tronowej wystepuja galeryjki arkadowe, (tzw. ,Zwerggale-
rie”) prowadzone w grubosci muru (f 024). Galeryjki takie
pochodza z romarskiej architektury pétnocnowloskiej, zwta-
szcza lombardzkiej (np. kosciét San Ambrogio w Mediolanie,
katedra w Parmie, koscioty San Pietro in Ciel d’Oro oraz
San Michele w Pawii, katedra w Piacenzie). W poznariskim
zamku wystepuje wiele nawiazan do romariskiej sztuki wio-
skiej, co daje si¢ powiaza¢ z polityczna wizja cesarza, niemnie;j,
podobnie jak ma to miejsce w przypadku podwdjnych ko-
lumn, Zrédet galeryjek poznanskich powinnismy poszuki-
waé¢ w romanizmie niemieckim. Galeryjki te zaczerpnigte sa
z romanskiej architektury nadrenskiej. Jest to motyw czgsto
wystepujacy zreszta w tworczosci Schwechtena. Mozna to thu-
maczy¢ nadrefskim pochodzeniem architekta (urodzit sig
i do ukoriczenia gimnazjum mieszkat w Kolonii), ale w obiekcie
poznanskim znaczaca rol¢ mogly odgrywaé tez wzgledy
polityczne. Najlepszymi przyktadami budowli, w ktérych gale-
ryjki takie wystepuja, sa bowiem katedry w Mogungji, Spirze
i Wormacji, a byly to przeciez katedry okreslane jako cesarskie.
Ten ideologiczny, cesarski kontekst poznariskich galeryjek
jest tym bardziej uzasadniony, ze znane s3 nam, opisane przez
Paula Seidla, dyrektora Hochenzollernmuseum w Berlinie, gu-
sty architektoniczne Wilhelma II. Jak wynika z tekstu Seidla,
nadreniska architektura romarska byla cesarzowi szczegélnie
bliska zaréwno z przyczyn estetycznych, jak i politycznych'®.

10 Zob. P. Seidel, j.w.
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Czy dla poznanskich galeryjek mozemy precyzyjnie wska-
za¢ ich S$redniowieczng genez¢? W cesarskich katedrach
Spiry, Moguncji i Wormacji wystgpuja cze¢sto zblizone gale-
ryjki biegnace poziomo, pod gzymsami. Dzi§ nie znajdzie-
my jednak nigdzie rozwiazania analogicznego do poznarskie-
go: galeryjki biegnacej ukosnie, réwnolegle do linii szczytu.
Wszelako wzorzec taki istnial w czasach budowy poznani-
skiej rezydencji. Szczyt we wschodnim chérze katedry w Spirze
byl — do czasu przeprowadzenia prac rekonstrukcyjnych
w latach 1957-61 — zwiericzony taka galeryjka (dzisiaj znajduje
si¢ tutaj pi¢¢ nisz, nietworzacych galeryjki, zblizonych do nisz
z chéru wschodniego katedry w Moguncji)!'. Szczyty w Spi-
rze i Poznaniu sa bardzo sobie bliskie: tak samo uformowana
byta uskokowa podstawa kolumienek, nad galeryjka przebie-
galy za$ analogiczne fryzy. Precyzyjne wskazanie Zrédla po-
znanskiej galeryjki kaze postawi¢ pytanie o wymiar ideowy
tego cytatu. Wybér Spiry wynikal zapewne z tego, ze tutejsza
krypta pod wschodnig czescia $wiatyni byta miejscem pochéw-
ku czterech niemieckich cesarzy dynastii salickiej i czterech
kréléw (Konrad II, Henryk III, Henryk IV, Henryk V, Filip
Szwabski, Rudolf Habsburg, Adolf von Nassau, Albrecht Au-
striacki). Katedra w Spirze byla wigc nie tylko wspanialym
przyktadem uznanego za narodowy styl niemiecki romanizmu,
byta tez niemiecka, cesarska i krélewska nekropolia. Na prze-
tomie XIX i XX w. w krypcie katedry w Spirze prowadzono
prace archeologiczne i konserwatorskie zakornczone w 1906 r.
W trakcie tych prac, w 1902 r., odbyt si¢ uroczysty, ponow-
ny pochéwek niemieckich wladcéw. Za sprawa tych wydarzen
katedra w Spirze stala si¢ dla Niemcéw budowla o szczegél-
nym znaczeniu, rodzajem cesarskiego i krélewskiego panteonu.
Poznariski cytat trzeba widzie¢ w kontekscie tych faktéw.

11 Zob. J. Jarzewicz, op.cit.



Nastepnym cytatem architektonicznym w poznariskim zamku
byly domki portalowe w przyziemiu wiezy, wzorowane na ana-
logicznych domkach w romariskiej architekturze Italii. Kolum-
nowe portyki wsparte na grzbietach lwéw wystepuja szcze-
gblnie czgsto w romanskich kosciotach Lombardii (np. w kate-
drze w Cremonie, w kosciele S. Eustorgio w Mediolanie),
ale wystepuja tez w innych prowingcjach, np. Veneto (kosciét
San Zeno Maggiore w Weronie), w Emilii-Romanii (katedra
w Parmie, katedra w Modenie, katedra w Ferrarze), w Tyrolu
Potudniowym (katedra w Bolzano), a wi¢c gtéwnie w Italii péot-
nocnej. Domki portalowe pojawialy si¢ jednak takie daleko
na potudniu, np. w katedrze w Altamurze w Apulii. Cho¢ na
pierwszy rzut oka zastosowanie w poznanskim ,niemieckim”
zamku elementu ewidentnie wloskiego, dla ktérego na prézno
szukaliby$my Zrédet niemieckich, moze wydawaé si¢ dziwne,
byl to wybér przemyslany od strony ideowej. Jest to zreszta,
jak zobaczymy, jedno z wielu nawiazan do sztuki romariskiej
Italii. Czym uzasadnione bylo to dziwne polaczenie romani-
zmu niemieckiego i wloskiego? Wloski romanizm przywotuje
w poznanskiej rezydencji cesarskiej pamigé o whoskiej po-
lityce i o whoskich wojnach wladcéw niemieckich, zwtasz-
cza Fryderyka Barbarossy, Henryka VI i Fryderyka II. Jest
przypomnieniem utopii uniwersalnego cesarstwa, ktére-
mu podporzadkowany miat by¢ i papiez, i Italia. Wloskos¢
tych cytatéw miata tez dla Wilhelma II wyjatkowe znacze-
nie, gdyz faczyta szczegélnie wyrainie Swicte Cesarstwo
Rzymskie Narodu Niemieckiego, a poprzez nie II Rzesze,
z dziedzictwem cesarskiego Rzymu. Cho¢ utopia ta pozostata
utopia, cytaty z wloskiej sztuki romanskiej przypomina¢ mia-
ty t¢ uniwersalng ide¢ cesarzy niemieckich. Najbardziej inten-
sywna polityka wloska prowadzona byta przez wladcéw nie-
mieckich wtasnie w epoce romanizmu. Znamienne, ze druga,
poza Karolem Wielkim, postacia wyjatkowo silnie przywotana
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na poznanskim zamku, jest Fryderyk I Barbarossa. Jego rzez-
biarska, calopostaciowa podobizna flankowata, razem z wize-
runkiem Karola Wielkiego, okno w zewngtrznej, wschodniej
elewagji sali tronowej. Malarska podobizna tego cesarza zdobi-
ta sal¢ tronowa. Na gzymsie kominka w gabinecie cesarskim
stalo popiersie Fryderyka Barbarossy, bedace kopia hermy
z kosciota w Kappenbergu. Akcent potozony w poznarskiej
rezydencji na posta¢ Fryderyka I wiazal si¢ z pewnoscig wia-
$nie z intensywna polityka wloska tego cesarza, z jego szescio-
ma zbrojnymi wyprawami przeciw miastom lombardzkim oraz
z udana préba przejecia tronu sycylijskiego'?.

Czy w przypadku poznariskich domkéw portalowych mozemy
wskazad jakis konkretny wloski wzorzec? W literaturze wska-
zywano na ko$ciél San Zeno Maggiore w Weronie" oraz na
katedre w Altamurze®. Domki portalowe w $wiatyniach
Wtoch pétnocnych sa powsciagliwie zdobione. Ich dekoracja
ogranicza si¢ gtéwnie do postaci lwéw dzwigajacych kolum-
ny. Portyk poznanski byt dekorowany bogaciej, co kaze
taczy¢ go z domkiem z apulijskiej Altamury, wyrézniajacym
si¢ na tle portykéw pédtnocnowloskich swa bujng dekoracja
oéciezy i archiwolt. Wydaje si¢, ze poznanski domek porta-
lowy byt uproszczeniem domku z Altamury. Oba te portyki
taczy tez analogiczne umieszczenie dwu tarcz  herbo-
wych migdzy archiwolta a gzymsem. Za powiazaniem obu
tych domkéw przemawia tez aspekt polityczny. Jak wska-
zal ]. Jarzewicz, byt to jedyny w Italii ko$ciél fundowany

12 Na mocy uktadu Fryderyka I z bezdzietnym krélem Sycylii
Wilhelmem II, cesarski syn, Henryk VI, nabywat prawa do korony
sycylijskiej.

13 Z. Palat, Pruska ,,twierdza na wschodzie”, w: Zamek cesarski w
Poznaniu. Od pruskiej ,warowni na wschodzie” do Centrum Kultury
,Zamek”, Potsdam, Poznan 2003, s. 56.

14 J. Jarzewicz, op.cit.



przez Fryderyka II, posta¢ tak istotng dla Wilhelma II wia-
$nie ze wzgledu na zrealizowang przez niego koncepcje po-
taczenia korony cesarskiej z korona krélestwa Sycylii. Na-
wiazanie do Altamury jest tym bardziej prawdopodobne, ze
z pism Schwechtena wiadomo, ze portyk z Altamury nie tylko
byl mu znany, ale ze traktowat go jako wzér w swoich projek-
tach (Schwechten pisat o tym w komentarzu do projektu ko-
Sciota ewangelickiego w Sofii).

Do tradycji politycznej Fryderyka I, Henryka VI i Fryderyka II
odsyla tez sposéb wykoriczenia elewacji zewngtrznych poznan-
skiego zamku. Budowla ta na calej wysokosci $cian pokryta jest
rustyka. Jak wskazal J. Jarzewicz®, takie rozwiazanie typowe jest
dla zamkéw wznoszonych przez Fryderyka Barbarosse, Henry-
ka VI i Fryderyka II, zaréwno na ziemiach niemieckich jak
i— co warte jest tu podkreslenia - w Italii. Szczegdlnie silnie za-
akcentowana rustyka obronno$¢ poznariskiej rezydencji cesar-
skiej wigzata si¢ z granicznym pofozeniem Poznania oraz z do-
minacja w miescie i okolicach ludnosci polskie;j.

W poznaniskiej rezydencji cesarskiej mozemy tez zauwazy¢ po-
dobieristwa do cesarskiego ,,pfalzu” w Goslarze oraz ksiazecego
Dankwarderode w Brunszwiku. Jesli przyjrzymy si¢ elewacji
wschodniej poznanskiego zamku oraz elewacji ogrodowej i po-
réwnamy je ze strukturg elewacji palatium w Goslarze, zauwa-
zymy znaczace analogie. Dotycza one struktury catosciowej,
jak i poszczegdlnych elementéw. Analogiczne sa przede wszyst-
kim tryforia pierwszego pigtra oraz wielkie dwukondygnacyjne
okna zwiericzone tréjkatnym szczytem. Analogia z Goslarem
ma szczeg6lne znaczenie dla zrozumienia symbolicznej istoty
poznanskiego zamku. Okreslany byt bowiem czasem mianem

15 Jow.
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cesarskiego ,,pfalzu”, co dobrze opisuje jego funkgje jako jednej
z licznych cesarskich rezydencji, odwiedzanych (w zatozeniu)
corocznie przez wiecznie podrdzujacego cesarza. Na tym po-
legata funkcjonalna istota romarskich ,pfalzéw”, tworzacych
sie¢ rezydencji wedrujacego wladcy. Wiazalo si¢ to z koncepcja
polityczna okreslang niemieckim terminem ,Reisekoenigtum”.
Analogia z cesarskimi ,pfalzami” byla wigc zapewne gleboko
przemyslana i taczyla si¢ ze specyficznym modelem sprawo-
wania wladzy na terenie cesarstwa, ale takze z osobista pasja
Wilhelma II, jaka byto podrézowanie®. ,Pfalz” w Goslarze to
jednak budynek szczegblny w historii IT Rzeszy. Byt to ,pfalz”
wzniesiony za panowania Ottona III i Henryka III z najwick-
sza wéréd niemieckich romanskich ,pfalzéw” salg cesarska.
W niemieckiej $wiadomosci historycznej funkcjonowatl nie
tylko jako symbol I Rzeszy, ale takie jako miejsce, w ktérym
w 1871 r. odbylo si¢ pierwsze posiedzenie Reichstagu zjedno-
czonych Niemiec.

Wiele taczy tez zamek poznaniski z ,pfalzem” ksigzecym Henry-
ka Lwa w Brunszwiku. Liczne poznarskie biforia i triforia
wzorowane sg zapewne na wzorcu brunszwickim. Szczegélnie
elewacje masztalarni wykazuja wptywy ,pfalzu” Dankwarde-
rode. Posta¢ Henryka Lwa i jego brunszwicki ,pfalz” przywotane
byly w poznaniskiej rezydencji takie poprzez dwie rzezby
lwa brunszwickiego, umieszczone w zwiericzeniu wschodniego
i zachodniego szczytu ryzalitu sali tronowej. Odwotanie
do Henryka Lwa i jego brunszwickiej siedziby wynikalo z tego,
iz wladca ten, dzigki swoim podbojom Stowiadszczyzny Po-
tabskiej, funkcjonowat jako symbol niemieckiego parcia
na wschéd. Warto tutaj zwréci¢ uwage na wybidrcze trak-
towanie historii w poznariskim zamku, postaci Fryderyka

16 O corocznym cyklu cesarskich podrézy zob.: E. Zimmermann,
Rezydencje cesarza Wilhelma II, w: Zamek cesarski..., s. 21-30.
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Barbarossy i Henryka Lwa nie tworza bowiem zgodnej cato-
$ci historyczno-politycznej. Byli oni przeciez wrogami, co
ostatecznie zakoniczylo si¢ zwycigstwem cesarza i przymuso-
wym wyjazdem Henryka Lwa na dwér swego tescia, kréla
Anglii, Henryka II (1182). Wizja historyczno-polityczna, kté-
ra odczytaé mozemy z poznafskiego zamku, nie jest wiec
wewngetrznie zgodna w szczegbtach. Nie o szczegéty historycz-
ne tu bowiem chodzifo. Fryderyk I na poznariskim zamku , re-
prezentowal” uniwersalistyczng koncepcje wladzy cesarskiej
i polityke wloska. Henryk Lew ,reprezentowal” natomiast pod-
béj ziem stowianskich, co w pruskim Poznaniu miafo znaczenie
szczegblne. Ich wzajemne relacje nie odgrywaty tu zadnej roli.

Drugim obok sali tronowej, najwazniejszym pomieszczeniem
poznanskiego zamku byla mieszczaca si¢ w wiezy kaplica'.
Zazwyczaj jest ona w literaturze taczona z Capella Palatina
w Palermo, wzniesiona w XII wieku przez Rogera II, kréla
Obojga Sycylii. Ta analogia, ,narzucona” przez autora pier-
wszego tekstu na temat poznanskiego obiektu'®, powtarzana
w opracowaniach do dzi§” wymaga jednak rewizji. Podo-
bieristwa sa tutaj do$¢ ogélnej natury. Struktura architekto-
niczna obu obiektéw jest catkowicie inna. Capella Palatina
to niewielki kosciét o tréjnawowym korpusie, z tréjabsy-
dialnie zamknieta czescia wschodnia, przestem przecigcia
przykrytym koputa, kolumnami potaczonymi tukami ostrymi
o arabskiej genezie. Niczego podobnego nie znajdziemy
w Poznaniu. Kaplica poznariska zbudowana byta na planie

17 Zniszczona w efekcie przebudowy zamku w latach II wojny
$wiatowe;j.

18 G. Voss, Die Kaiserpfalz in Posen. Die Schlosskapelle im Auftrage
seiner Majestaet Wilhelms II, Posen 1913, s. 11.

19 Zob. Piotr Korduba, Kaplica, w: Zamek cesarski..., s. 120.
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zamknigtego absyda o$mioboku, wpisanego w kwadrat mu-
réw zewngtrznych. O$mioboczny plan odwolywal si¢ do
bogatej Sredniowiecznej tradycji, w ktérej dzietami najwa-
zniejszymi sa  kosciét San Vitale w Rawennie oraz kaplica
akwizgraniska. Otwiera to mozliwosci interpretacyjne i odsta-
nia polityczne intencje zleceniodawcy. Odwotanie si¢ do Akwi-
zgranu i Rawenny doskonale wspéigralo z programem wy-
stroju mozaikowego, rozbudowanego wokét zagadnienia bos-
kiego zrédta wladzy.

Prawdopodobnie nawigzanie do Capella Palatina bylo sugestia
Wilhelma II. W berlifiskim Geheimes Staatsarchiv Preussischer
Kulturbesitz zachowat si¢ projekt F. H. Schwechtena, na kt4-
rym zestawione sa plany i przekroje trzech budowli: poznan-
skiej kaplicy zamkowej, Capella Palatina w Palermo oraz kom-
naty $w. Elzbiety na zamku w Wartburgu®’. Dowodzi to tego,
ze architekt poréwnywal te trzy budowle, prawdopodobnie na
polecenie cesarza. Cesarz znal kaplice, odwiedzal ja podczas
swoich $rédziemnomorskich podrézy. Pewne analogie mie-
dzy obiema kaplicami dotyczyty jednak wytacznie wystroju
i wyposazenia. Obie ozdobione zostaly mozaikami w stylu
bizantyriskim. Przypuszczaé mozemy, ze mimo sugestii ce-
sarskich, architekt ostatecznie zdecydowat si¢ na wzniesienie
poznanskiej kaplicy wedtug wzorcéw innych niz sycylijskie,
pozostawiajac ,zadanie” nawiazania do Capella Palatina twor-
com wystroju i wyposazenia. Sladem cesarskiej koncepciji jest,
by¢ moze, stwierdzenie G. Vossa narzucajace kierunek poszuki-
wania analogii do kaplicy poznanskiej.

Kaplica Rogera II byta Wilhelmowi II szczegélnie bliska nie

tylko ze wzgledu na jej miejsce w normanskiej, a wigc ger-

20 IX HA, Schwechten, Nr 537/3



manskiej historii Sycylii. W krypcie tej kaplicy znajdowat
si¢ bowiem gréb kréla normandzkiego Wilhelma I. Iden-
tyczno$¢ imion mogta tu by¢ Zrédtem poczucia kontynuadji,
podobnie jak mialo to miejsce w przypadku Wilhelma
Zdobywcy (tej z kolei duchowej i politycznej bliskosci przy-
pisa¢ nalezy umieszczenie w Pokoju Nordyckim haftowa-
nej kopii tkaniny z Bayeux, przedstawiajacej bitwe pod Has-
tings). Fascynacja Sycylia miala jednak u Wilhelma II gle-
bsze podtoze, ktére wyjasni¢ w dalszym fragmencie tekstu.

Kolejnym cytatem architektonicznym na poznariskim zamku
byt hall — refektarz, pelniacy funkcje palarni*'. Laczyt on ko-
rytarz cesarski z korytarzem zachodnim. Nazwe ,refektarz” za-
wdzigczat sklepieniu palmowemu wzorowanemu na sklepieniu
Wielkiego Refektarza na Zamku Srednim w Malborku. Cho¢
w Malborku sklepienie oparte jest na trzech kolumnach,
a w Poznaniu wspieralo si¢ na dwu, to podobiefistwo obu skle-
pien, a takze detali architektonicznych (kapitele i bazy kolumn),
bylo ewidentne. Ten cytat architektoniczny pozwala nam ujrze¢
zamek poznanski w kontekscie Malborka i zmusza do zwie-
ztej odpowiedzi na pytanie: czym byt Malbork w §wiadomosci
Niemcéw i Wilhelma I w poczatkach XX w.? Problem ten po-
taczony jest Scisle z zagadnieniem XIX- i XX-wiecznych prac
konserwatorskich na tym krzyzackim zamku.

Zamek malborski wzbudzit wigksze zainteresowanie dopiero
w poczatkach XIX w. Najpierw byla to romantyczna fascynacja
gotycka, ,nastrojowa” architektura. Wkrétce fascynacja nabrata
wymiaru politycznego. W latach poprzedzajacych zjednoczenie
Niemiec zamek ten funkcjonowat jako synteza historii Prus, jako

21 Zniszczony podczas przebudowy zamku w okresie II wojny
$wiatowe;j.
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ynarodowy Panteon Prus”. W pafstwie pruskim widziano kon-
tynuatora panstwa zakonnego i krzyzackiej polityki podbojéw.
Sytuacja zmienita si¢ po zjednoczeniu Niemiec i odrodzeniu
tradycji cesarskiej. Teraz Malbork stat si¢ pomnikiem naro-
dowym catych Niemiec, zjednoczonych i zdominowanych
przez Prusy. Hohenzollernowie w sposéb szczegdlny, z oczy-
wistych przyczyn historyczno-dynastycznych, czuli si¢ z Mal-
borkiem zwigzani. Istotny, takze w wymiarze symbolicznym,
jest tu fakt, ze zamek malborski, a $cisle Patac Wielkich Mi-
strzéw, od 1890 r. petnit funkcje czasowej rezydencji cesar-
skiej. Okreslany byl jako ,Kaiserschloss”, co nadaje poznan-
skiemu cytatowi architektonicznemu szczegélnego znaczenia.
Malbork funkcjonowat w polityce i w propagandzie niemiec-
kiej poczatku XX w., w podwdjnej i wewngtrznie sprzecz-
nej roli. Po pierwsze, byl symbolem niemieckiej ekspansji na
wschéd. Po drugie jednak widziano w nim niemiecka twier-
dze, przeciwstawiajaca si¢ polskiemu (czy szerzej stowian-
skiemu) potopowi (podobna ambiwalencj¢ mozemy dostrzec
w niemieckich interpretacjach zamku poznariskiego). Nega-
tywnym kontekstem takiej interpretacji byly lata 1457-1772,
czyli lata polskiego panowania nad Malborkiem®*. W 1902 r.,
z okazji zakonczenia restauracji Zamku Wysokiego Wilhelm II
powiedziatl: ,Polska arogancja chce obraza¢ niemieckos¢, dlate-
go jestem zmuszony wezwa¢ Mdj Nardd, by stanal w obronie
swych débr narodowych”. Odbudowa zamku malborskiego
cieszyta si¢ szczegblnym politycznym wsparciem Wilhelma II,
ktéry w zabytku tym widzial odniesienia do wtasnej polityki

22 W 1862r. historyk Heinrich von Trietschke sformutowat
nacjonalistyczna hipoteze gloszaca, ze panowanie Stowian nad Niemcami,
charakteryzujace te ponad trzysta lat malborskiej historii, byto sprzeczne z
natura.

23 Za: H. Schwendemann, W. Dietsche, op.cit, s. 39.



wschodniej. Cesarz odwiedzit zamek malborski ok. 50 razy*.
Malbork w wizji Wilhelma II miat, podobnie jak Poznan i ce-
sarskie rezydencje w Alzacji i Lotaryngii, rol¢ szczegdlna. Byt
twierdza na rubiezach. W 1908 r., podczas uroczystego prze-
kazania cesarzowi przebudowanego zamku Hohkoenigsburg
w Wogezach, Wilhelm II powiedzial: ,Niech Hohkoenigsburg
tu na zachodzie Rzeszy pozostanie do najodleglejszych czaséw
takim samym symbolem niemieckiej kultury i potegi, jakim
jest Malbork na wschodzie”®. Malbork byt tez dla Wilhelma
II symbolem zwigzkéw Hohenzollernéw z wielkimi mistrzami
Zakonu Krzyzackiego, a co za tym idzie — zamek ten stanowit
tacznik miedzy II Rzesza a chrzescijariskim $redniowieczem.

Poznanskie odestanie do Wielkiego Refektarza kaze przyjrzed sig
blizej temu malborskiemu wngtrzu. Byto to najbardziej $wieckie
wngetrze, w sposob szczegdlny zwiazane — w oczach restaurato-
16w i politykéw — z ideq kolonizacji ziem stowianiskich. Znalazto
to wyraz w dekoracji malarskiej powstalej w Wielkim Refekta-
rzu w latach 1910-1916. Przedstawiala ona histori¢ zdobywa-
nia Prus przez Krzyzakéw. Zostaly tu tez umieszczone tarcze
herbowe ksiazat niemieckich — zdobywcéw Prus pod przewod-
nictwem zakonu.

Niewiele wiemy niestety o drugim ,refektarzu”, znajdujacym si¢
w narozniku pétnocno-zachodnim. Pomieszczenie to okreslano
réwniez jako refektarz. By¢ moze jego struktura architektoni-
czna (kwadratowe wnetrze przykryte sklepieniem wspartym na
jednej kolumnie) nawiazywata z kolei do malborskiego Refekta-
rza Letniego? Kontekst malborski poznanskiego zamku jest do-
datkowo wzmocniony przez znamienna zbieznos¢ chronologicz-

24 E. Zimmermann, op.cit. s. 28.

25 Za: E. Zimmermann, op.cit, s. 27.
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ng. Cesarz Wilhelm II odebrat gotowy zamek 20 VIII 1910 r.
Bylo to 36 dni po wielkich polskich (zwlaszcza krakowskich)

uroczystosciach z okazji 500-lecia wiktorii grunwaldzkiej

(15 VII 1910).

Po pétnocnej stronie zamku, na terenie ogrodu rézane-
go znajduje si¢ fontanna wzorowana na Fontannie Lwéw
z Alhambry w Grenadzie. Symbol Alhambry jako ostatniej
twierdzy byl w sytuacji zaboréw nosnym symbolem dla stro-
ny polskiej (np. w zamku kérnickim). Trudno byloby uza-
sadni¢ go od strony niemieckiej. Tutejsze przywotanie Al-
hambry mozna jednak uzasadni¢ w inny sposéb. 34 lata po
zakonczeniu rekonkwisty i zdobyciu Grenady, czyli w roku
1526, w Alhambrze zaczgto wznosi¢ monumentalny symbol
zwycigstwa chrzedcijadistwa nad islamem. Symbolem tym
byt cesarski patac Karola V. Ma on oczywiscie forme¢ zupel-
nie inng od poznanskiego zamku, ale jesli przyjrzymy si¢
planowi Alhambry, mozemy miedzy nig a zatozeniem poznani-
skim dostrzec pewne ogélne podobieristwa. Patac cesarski
w Grenadzie swoim naroznikiem styka si¢ z Patio de los
Leones. Zblizona sytuacja topograficzna wystepuje migdzy
poznanskim zamkiem a ogrodem rézanym z fontanna lwéw.
Poznanski ogréd rézany ograniczony z dwu stron ,kruzgan-
kami” z neoromanskimi poczwérnymi przezroczami, sta-
nowigcymi tlo dla fontanny Iwéw, jest dalekim echem Dzie-
dziica Lwéw, otoczonego z czterech stron kolumnadami.
Analogiczno$¢ obu przestrzeni wynika tez z ich funkgji.
Dziedziniec Lwéw w Alhambrze petnit pierwotnie funk-
¢j¢ ogrodu. Jesli przyjmiemy taka wykladni¢ poznanskie-
go ogrodu i fontanny, bedzie to tez miato konsekwencje dla wy-
mowy poznanskiego zamku. Nawigzuje on bowiem w takim ra-
zie do cesarskiego patacu Karola V, symbolu zwycigstwa chrze-
$cijaristwa nad islamem, a zarazem patacu lezacego, podobnie
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jak zamek w Poznaniu, na kraficach cesarstwa. Wpisuje si¢ to
w uniwersalistyczna koncepcje polityczng Wilhelma II.

Poznanski cytat z Alhambry mozna jednak takie odczyty-
waé w kontekscie bardziej konkretnej sytuacji politycznej 11
Rzeszy i polityki przez nig realizowanej. Lata poprzedzajace
wybuch I wojny $wiatowej to czas montowania przez Niem-
céw koalicji antybrytyjskiej i antyfrancuskiej. Niemala rolg
odgrywaly tutaj zabiegi dyplomatyczne wobec pafistw muzut-
marnskich, przede wszystkim Turcji. Cele polityki niemieckiej
byly jednak bardziej ambitne. W sytuacji, gdy miliony muzut-
manodw, zwlaszcza Arabéw, zyto w koloniach brytyjskich i fran-
cuskich, cesarskie Niemcy prébowaly roznieci¢ wsréd nich
antybrytyjskie i antyfrancuskie nastroje, przyczyniajac sig
zreszta do odzycia idei dzihadu. Podczas wizyty w Stambule
w 1898 r. Wilhelm II zapewniat o przyjazni dla ,300 milio-
néw muzutmanéw”. Wielka niemiecka inwestycja majaca
zblizy¢ cesarstwo ze $wiatem islamu byla budowa kolei bag-
dadzkiej, taczacej Stambul z Zatoka Perska. Dzi¢ki liniom ko-
lejowym, zbudowanym przez Niemcéw i Austriakéw miedzy
Turcja a Wiedniem i Berlinem, zwiazano komunikacyjnie,
a co za tym idzie takze gospodarczo, tereny zamieszkane przez
Turkéw i Arabéw z obiema europejskimi stolicami. Poznariska
fontanng powinni$my, przynajmniej w jakims stopniu, widzie¢
w kontekscie tego niemiecko-muzutmanskiego zblizenia.

Program symboliczny zamku

Program symboliczny zamku wspéttworzony byl przez hi-
storyzujace formy architektoniczne oraz przez jego wystréj
i wyposazenie. Przedstawi¢ teraz jedynie te, zwigzane z poz-
naiiskim zamkiem, dzieta sztuk przedstawiajacych, ktére
w najwickszym stopniu wspéttworzyly jego program ideowy.

100



Na elewacjach zewngtrznych zamku najwazniejsze elementy
wystroju stanowily dwie, catopostaciowe rzezby flankujace
wielkie, wschodnie okno sali tronowej. Byty to wizerunki Ka-
rola Wielkiego i Fryderyka Barbarossy. Karol Wielki miat rysy
Wilhelma II, natomiast Fryderyk Barbarossa — Fryderyka IIL
Szczyty wschodni i zachodni ryzalitu sali tronowej zwiericzono
rzezbami wzorowanymi na lwie brunszwickim. Kapitele ko-
lumn w elewacji wschodniej ozdobione sa ptaskorzezbionymi
scenami zaczerpnigtymi z sag wikingéw. Reliefy te interpreto-
wano dotychczas jako przedstawienia walk Niemcéw ze Sto-
wianami, obecno$¢ charakterystycznych statkéw kaze jednak
taczy¢ je z historig podbojéw dokonanych przez mieszkaricéw
sredniowiecznej Skandynawii. W réznych miejscach zamku
umieszczone zostaly plaskorzezby przedstawiajace sceny z nie-
mieckich bajek (np. scena z bajki o Czerwonym Kapturku).
W potudniowej elewacji sali tronowej znajduje si¢ do dzis re-
lief ukazujacy zaczerpnigta z Pie$ni o Nibelungach sceng walki
Zygfryda ze smokiem.

Najwazniejsze wnetrza poznanskiego zamku (kaplica oraz sala
tronowa) zostaly niestety zniszczone w trakcie przebudowy bu-
dynku na rezydencj¢ Hitlera. W oparciu o wczesne publikacje,
zwlaszcza przewodniki, mozemy jednak odtworzy¢ ich pro-
gram ikonograficzny.

Zacznijmy od mieszczacej si¢ w wiezy kaplicy. Byta ona deko-
rowana neobizantyriskimi mozaikami, przez co nawigzywata
ogolnie, jak juz wspomniano, do Capella Palatina w Palermo.
W apsydzie znajdowata si¢ mozaika przedstawiajaca Panto-
kratora, ponizej ukazane zostaly trzy tronujace postaci: na osi
Mojiesz z tablicami przykazan, po lewej Dawid grajacy na
harfie, po prawej Salomon trzymajacy banderol¢ z napisem:
Ich halte das Wort des Koenigs und dein Eid Gottes. W skraj-
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nych partiach apsydy znajdowaly si¢ wizerunki $wietych
Piotra i Pawta. Mozaika apsydialna méwila wigc o boskim
pochodzeniu wiladzy krélewskiej (Salomon i Dawid), kosciel-
nej (Piotr i Pawel) oraz prawa (Mojzesz), a takze o postuszen-
stwie wobec Boga i kréla. Na $cianie tarczowej, ponad apsyda
przedstawiono Chrystusa tronujacego na globie, przekazujace-
go stojacemu po lewej aniofowi, ktéry trzymat jabtko i berto
krélewskie — korong¢ cesarska opisana jako Potestas (wladza).
Dalej na lewo znajdowala si¢ posta¢ cesarza z mieczem w rece.
Po prawej stronie tronujacego Chrystusa ukazany byt z ko-
lei aniot, nad ktérym widnial napis ,Virtus” (cnota), a jeszcze
dalej przedstawiono postaé kobieca z modelem kosciota — byta
to Ecclesia. Tak wigc takze ta mozaika méwita o boskiej
genezie wladzy $wieckiej i koscielnej. Boskie pochodzenie wia-
dzy bylo wigc gléwnym tematem tej kaplicy, co mozna pota-
czy¢ z koncepcja polityczno-religijng Wilhelma II. Monarcha
jako bozy pomazaniec i Summus Episcopus protestanckiego
(unijnego) kosciola paristwowgo ucielesnial jedno$¢ otta-
rza i tronu.

Ottarz, ambona i dwie fawy-trony nawiazywaty poprzez forme
i material do romariskiej sztuki wtoskiej. Obiektéw zblizonych,
cho¢ nigdy identycznych, mozna wskazaé w Italii wiele. Swiad-
cza one o gustach Wilhelma II i wpisujg si¢ w jego ogdl-
na koncepcje polityczna, nie stwarzaja one jednak istotnych
probleméw interpretacyjnych. Problemy takie pojawiaja si¢ w
przypadku jednego elementu wyposazenia, $wiecznika-ko-
lumny, ustawionego naprzeciw ambony. Obiekt ten miat for-
me¢ zblizona do romanskich $wiecznikéw paschalnych, ktére
byly uzywane w okresie wielkanocnym podczas paschalnej
liturgii $wiatta. Przedmiotéw takich jest zachowanych na
terenie Italii wiele, takze w Capella Palatina w Palermo. Swie-
czniki te staly jednak zawsze w bezposrednim sasiedztwie am-
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bony, natomiast w kaplicy poznarnskiej kolumna byta kilka me-
tréw oddalona od kazalnicy. Poza tym nie byt to $wiecznik, gdyz
zwiericzenie kolumny stanowit krzyz. Wydaje si¢, ze mamy tu
do czynienia z potaczeniem dwu tradycji. Jedna jest tradycja ww.
swiecznikéw paschalnych, jakich wiele widziat zapewne Wil-
helm TI podczas swoich czestych whoskich podrézy. Swiadczy
o tym forma marmurowej kolumny poznarskiej, nawiazujaca
do tych obiektéw. Druga tradycja to romanskie kolumny zwien-
czone krzyzem, pochodzace z krajéw niemieckich. Najbardziej
znana z takich kolumn znajduje si¢ do dzi§ w kosciele $w. Mi-
chata w Hildesheim. Kolumna ta, odlana w brazie, pochodzi
z ok. 1020 r. Jej trzon ozdobiony jest spiralnie rozwijajacymi
si¢ ku goérze scenami z zycia Chrystusa, przez co nawiazuje
ona do kolumny Trajana. Wieniczacy ja wielki krzyz zniszczony
zostal w 1544 r., niemniej w poczatkach wieku XX, gdy bu-
dowano poznaniski zamek, znano jej pierwotna forme i prze-
znaczenie. Druga zblizona kolumna, pochodzaca z II pot. X w.,
znajduje si¢ w katedrze w Essen. Takze w jej przypadku krucy-
fiks zaginal, ale dzigki zachowanej tabliczce z inskrypcja znane
bylo jej pierwotne zwieniczenie. Nawiazujac do kolumny Tra-
jana, obiekty te byty pomnikami triumfu chrystusowego krzyza
i zapewne kolumng poznariska nalezy odczytywaé w podobny
sposob. Byta ona jednoczesnie dzietem sztuki, w ktérym splotly
si¢ dwie kluczowe dla Wilhelma II romanskie tradycje — niemie-
cka i wloska. Jesli za$ przyjmiemy za wzér $wiecznik z Capella
Palatina, nalezy do nich doda¢ jeszcze tradycje normandzka.

W sali tronowej, w gérnej partii $cian pétnocnej i potudniowej,
na przedtuzeniu filaréw migdzyarkadowych, wymalowane byly
wizerunki o$miu wladcéw: Karola Wielkiego, Henryka I, Ot
tona I, Ottona III, Henryka II, Fryderyka Barbarossy, Henryka
V1i Fryderyka II. W literaturze niemieckiej, powstatej wkrotce
po ukoriczeniu budowy, wladcy ci okreslani sa jako $rednio-
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wieczni cesarze niemieccy lub jako niemieccy cesarze I Rzeszy.
Z historycznego punktu widzenia jest to naduzycie. Pomijajac
kwesti¢ zawlaszczenia Karola Wielkiego jako cesarza niemiec-
kiego (co jest zjawiskiem typowym dla éwczesnej niemieckiej
historiografii), trzeba tutaj podkresli¢, ze cesarskie plany Hen-
ryka I nigdy nie zostaly zrealizowane i umart on w 936 r. jako
krél niemiecki.

Prébujac odtworzy¢ program tej galerii cesarskiej, trzeba zasta-
nowi¢ si¢ nad doborem wiadcéw. Przede wszystkim musimy
odrzuci¢ pojawiajace si¢ w polskiej literaturze mylne interpreta-
cje, wynikajace z zaktadanego pominigcia Ottona III. Ten ewi-
dentny blad polskich autoréw byt Zrédlem upatrywania w poz-
nariskiej galerii cesarskiej szczegblnie antypolskiego wyrazu
(hipotetyczne potgpienie przez Wilhelma II polityki wschod-
niej Ottona III). Wizerunki cesarskie zostaly podpisane, nie jest
wigc mozliwe, aby zaréwno Voss®, jak Reissmueller” pomylili
si¢, piszac, iz przedstawiony jest tu Otton III. Voss, piszac o Ot-
tonie I1I, stwierdza nawet, ze ,jego zycie cieszy si¢ szczeg6lnym
zainteresowaniem ludnosci Prowincji Poznariskiej w efekcie
jego pielgrzymki do grobu apostota Polakéw, sw. Wojciecha”.
Zastanawiajac si¢ nad doborem wladcéw w poznanskiej galerii,
mozna sformutowa¢ nast¢pujace wnioski:

Poza Karolem Wielkim, ktéry pojawia si¢ tu z oczywistych
wzgledéw jako pierwszy Sredniowieczny cesarz zachodni, ini-
cjator Renovatio Imperii Romanorum, przedstawiono tutaj
(z wyjatkiem Ottona II) wszystkich cesarzy (oraz kréla Hen-
ryka I) z dynastii saskiej — a wigc wszystkich najwcze$niejszych
cesarzy rzymskich narodu niemieckiego. Pominigcie Otto-

26 G.Voss, Die Kaiserpfalz in Posen. Fuehrer durch das Schloss, Posen
1913, s. 13.

27 E. Reissmueller, Das Koenigl. Residenzschloss in Posen, Posen 1910, s. 11.
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na II wynikalo z pewnoscig z faktu, iz byl to cesarz czaséw
kryzysu wewnetrznego, wladca, ktéry ponidst tez klgske w poli-
tyce wloskiej. Dotaczenie do galerii cesarskiej kréla Henryka I
bylo natomiast spowodowane zapewne tym, ze wladca ten
zjednoczyl niemieckie ksigstwa w jeden organizm paristwowy,
ktéry odtad okreslany byt jako Niemcy. Cho¢ $mier¢ w 936 r.
przekreslita jego plany uzyskania korony cesarskiej, to jednak
byl pierwszym wladcg niemieckim o cesarskich ambicjach.
Przedstawiony w Poznaniu Henryk II, ostatni cesarz z dyna-
stii saskiej, umiera bezdzietnie w 1024 r. Rzadzacy po nim
cesarze z dynastii salickiej (frankoniskiej) zostali w Poznaniu
pominieci (Konrad II, Henryk III, Henryk IV, Henryk V).
Pominieto tez cesarza Lotara III i kréla Konrada III.
W poznanskiej sali tronowej pojawia si¢ natomiast Fryderyk I
Barbarossa, koronowany na cesarza w 1155 r. Tak wigc w poz-
nariskiej, cesarskiej ,narracji” historycznej catkowicie pomi-
nigte sg lata 1024-1155. Pojawiaja si¢ natomiast wszyscy cesarze
z dynastii Staufféw (Fryderyk I Barbarossa, Henryk VI, Fryde-
ryk II; brakuje cesarza z dynastii Welféw, rzadzacego miedzy
Henrykiem VI a Fryderykiem II — Ottona IV).

Jak mozna taka selekcje interpretowaé? Wybér Karola Wiel-
kiego i pierwszych niemieckich cesarzy z dynastii saskiej jest
zrozumialy sam przez si¢. Trudniej odpowiedzie¢ na pyta-
nie, dlaczego catkowicie pominigto cesarzy z dynastii salickiej
(frankoniskiej). Nie sposéb uzasadni¢ tego historycznie czy
politycznie. Tym bardziej, ze analizujac forme architektonicz-
na zamku, mozna wskaza¢ nawiazania do sztuki czaséw tejze
dynastii. Wydaje si¢, iz mogac z przyczyn struktury architek-
tonicznej, przedstawi¢ jedynie o§miu wtadcédw, dokonano wy-
boru wedtug nastepujacego klucza: galeria ma ukazaé cesarzy
najwczesniejszych oraz tych, ktdérzy zwiazani byli z polityka
wloska (Fryderyk I, Henryk VI, Fryderyk II). Do wniosku ta-
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kiego skfania obserwacja, ze problem cesarskiej polityki wlo-
skiej pojawia si¢ na zamku poznanskim bardzo czesto. Wiele
jest tu odwotan do sztuki Italii oraz Sycylii. Wynikalo to za-
pewne z upodoban estetycznych Wilhelma II, z jego czgstych
podrézy (gtéwnie na pokfadzie jachtu ,Hohenzollern”) w te
rejony Europy. Bylo jednak przede wszystkim zwiazane z okre-
$long uniwersalistyczna koncepcja historyczna i polityczna.

Czy poznanska galeria cesarska w jakikolwiek sposéb odnosi
si¢ do relacji niemiecko-polskich? Wbrew temu, co chcieli tu
zobaczy¢ polscy badacze, wydaje si¢, ze nie. Mozna oczywiscie
wskazaé na wojny z Polska, prowadzone przez Henryka I i Fry-
deryka I Barbarosse, ale z pewnoscia nie byt to klucz, wedlug
ktérego dobierano niemieckich cesarzy do poznariskiej galerii.

Zastanéwmy si¢ teraz nad ogdlnym programem symbolicznym
poznanskiej sali tronowej. Wizerunki cesarzy umieszczone byty
na filarach. Jest to wyrazne nawigzanie do §redniowiecznej i no-
wozytnej tradycji rozumienia Apostoléw jako filaréw Kosciota
(tak jak kosciét — budynek opiera si¢ na filarach czy kolum-
nach, tak Kosciét — Ecclesia opiera si¢ na Apostolach — stad
czeste przedstawienia Apostotéw na podporach). W Poznaniu
przedstawieni cesarze to filary, na ktérych wznosi sie ,$wiaty-
nia cesarstwa’. Jak Ecclesia opiera si¢ na Apostotach, tak cesar-
stwo opiera si¢ na cesarzach. Swiatynny charakter tego wiel-
kiego wnetrza podkreslony byt dodatkowo umieszczonymi na
konsolach, na $cianach wschodniej i zachodniej, rzezbionymi
wizerunkami muzykujacych kobiet. Wizerunki te nawiazywa-
ty do przedstawieri muzykujacych aniotéw, znajdujacych si¢
w chérach wielu $redniowiecznych kosciotéw. Przywotywaly
one zaczerpnicta z Apokalipsy ide¢ Niebieskiego Jeruzalem
rozbrzmiewajacego dzwickami musica angelica czy tez musica
coelestis. Idea Niebieskiego Jeruzalem zostala tez przywotana
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w wielkich zyrandolach, zdobionych pétszlachetnymi kamie-
niami, zyrandolach odwotujacych si¢ ideowo do $redniowiecz-
nych $wiecznikéw z Akwizgranu i Hildesheim. Na $cianach
sali wisialo dwanascie kinkietéw, rowniez zdobionych pétszla-
chetnymi kamieniami, w czym mozna takze doszukiwal si¢
nawiazania do, bazujacej na apokaliptycznej wizji Niebieskie-
go Jeruzalem, tradycji taczenia dwunastu Apostotéw — podpér
i fundamentéw $wigtego miasta — z dwunastoma kamieniami
pétszlachetnymi.

Jesli powyzsze konotacje nie sa falszywe, poznaniska sale tro-
nowa nalezaloby widzie¢ jako ,$wiatyni¢ cesarstwa” z tronem
pomazanca bozego zastgpujacym ottarz. Cesarz, bedacy aktu-
alnym wcieleniem idei cesarstwa, zasiadal na tronie, ustawio-
nym w tym miejscu, w ktérym (uwzgledniajac architektonicz-
ny wzorzec poznaniskiej sali — rzymska bazylike Konstantyna)
kiedys stat tron pierwszego chrzescijaniskiego cesarza.

Program ideowy poznanskiego zamku wspéttworzony byt
takze przez kolekcje rzymskich popiersi. W réznych wngtrzach
poznanskiego zamku znajdowalo si¢ pierwotnie 20 rzym-
skich lub pseudorzymskich biustéw portretowych. Wigkszo$¢
z nich (prawdopodobnie 17) pochodzita z kolekgji kardynata
Melchiora de Polignac, jedna — ze zbioréw margrabiny von Bay-
reuth, dwie zostaly zakupione w Rzymie dla Fryderyka II
i Fryderyka Wilhelma II*®. Kardynat Melchior de Polignac
byl ambasadorem Francji w Rzymie w latach 1723-32 i wéw-
czas wlasnie zgromadzit duza ilo$¢ rzezb starozytnych. Wra-
cajac w 1732 r. do Paryza, zabratl ze soba swa kolekcje. Po jego
$mierci w 1742 r. kolekcja stata si¢ wlasnoscia jego
siostrzeica, Mathieu Petit, ktéry w tym samym roku

28 Zob. A. Sadurska, Historia poznarskiej kolekeji popiersi rzymskich,
»Archeologia”, XXVII 1976, s. 74-88; K. Majewski. Popiersia rzymskie
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, ,,Archeologia’, VII 1955, s. 185-191.
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sprzedat ja Fryderykowi II. Zostala ona rozmieszczona
w réznych rezydencjach krélewskich. W 1806 r., po klesce
Prus, zbiér rzezb zgromadzonych przez kardynata de Polignac
trafit ponownie do Paryza, by z kolei po klesce Napoleona,
w 1815 r. znalez¢ miejsce ekspozycji w Berlinie. Ten fragment
historii kolekeji poznanskiej warto tu szczegdlnie podkresli¢,
gdyz przydaje on poznaniskim popiersiom charakteru napo-
leoniskiego ,tupu wojennego”, pdiniej stusznie odzyskanego
przez wojska pruskie. W 1830 r. rzezby trafity do nowo
otwartego Muzeum w Berlinie, zwanego pézniej Altes Museum,
zachowujac charakter krélewskiego depozytu. Dzigki takie-
mu okreéleniu wlasnosci, w roku 1908 Wilhelm II nakazal
wybranie 20 popiersi i przekazanie ich dodekoracji budowa-
nego wowczas zamku cesarskiego w Poznaniu. Dotarly
one tutaj w 1914 r. W 1918 r. staly si¢ wlasnoscia Uniwersy-
tetu Poznanskiego. W latach II wojny $wiatowej trzy popier-
sia zagingty. Siedemnascie zachowanych obiektéw zostato
jako depozyt uniwersytecki przekazanych do Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu i dzi§ znajduja si¢ one w poznariskim
ratuszu, w patacu rogalinskim oraz gotuchowskim. Jedynie
polowa z tych dziel byla autentykami rzymskimi. Pozostate
to kopie, falsyfikaty, portrety intencjonalne — pastisze, uzu-
petnienia, integracje, powstale w czasach nowozytnych®. Dla
zrekonstruowania programu ideowego poznanskiego zamku
zagadnienie autentycznosci popiersi nie jest jednak istotne.
Istotny jest natomiast dobér postaci przedstawionych. Pomina¢
mozemy pézniejsze dyskusje na ten temat, jakie toczyly si¢ po
1918 r. Na szczgscie zachowaly si¢ teksty drukowane oraz
dokumenty, na podstawie ktérych mozemy zrekonstruowaé

29 Zob. T. Wujewski, Pseudoantyczne rzezby portretowe w kolekgji
poznariskiej, ,Archeologia”, XXXI 1980, s. 69-93.
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stan wiedzy z poczatku XX w*°. W oparciu o nie potrafi-
my odtworzy¢ tutejsza rzymska ,galeri¢”. Czternascie rzezb
ukazywalo postaci meskie. Byli to: Juliusz Cezar, Brutus, Ka-
ligula, Hadrian, Marek Antoninus Pius, Marek Aureliusz
(3x), Kommodus, Septymiusz Sewer (2x), rzymski chlopiec
(2x), niezidentyfikowany Rzymianin. Sze$¢ rzezb ukazywato
postaci kobiece: Julia (cérka Augusta, zona Tyberiusza), Plo-
tyna (zona Trajana), Plautilla (zona Karakalli), Kleopatra,
niezidentyfikowana Rzymianka (2x). Wéréd postaci meskich
znalazfo si¢ tutaj siedmiu cesarzy (wliczajac do tej grupy sa-
mego Cezara). Pigciu z nich (Hadrian, Marek Antoninus
Pius, Marek Aureliusz, Kommodus, Septymiusz Sewer) rzadzito
bezposrednio po sobie w latach 117-211 n.e. Poza ostatnim
wszyscy oni reprezentowali dynasti¢ Antoninéw i zostali tutaj
»przywolani” zapewne jako wiadcy ze ztotego wieku cesarstwa.
Podkresli¢ tu trzeba szczegblne miejsce Marka Aureliusza
w poznariskiej kolekcji. Na zamku znalazly si¢ bowiem
az trzy jego rzezbiarskie wizerunki. Z pewnos$cia wynikato
to z wyjatkowosci tego cesarza, w ktérym dopatrywano si¢
ziszczenia platoriskiego marzenia o krélu-filozofie, oraz z po-
pularnosci jego dziennika ,Ta eis heautén”. Tekst ten, re-
prezentujacy tradycje péinego stoicyzmu, zawieral liczne
fragmenty na temat etyki wladzy, przede wszystkim wiladzy
cesarskiej i wywart znaczacy wplyw zaréwno na wiadcéw
starozytnych (cesarze Justynian i Julian), jak i nowozytnych
(Fryderyk II Pruski). Nie powinni$my jednak na sil¢ dopa-
trywaé si¢ sensu umieszczenia w poznariskiej ,galerii” okre-
Slonej postaci cesarskiej. Swiadczy o tym dobitnie wlacze-
nie do owej ,galerii” portretu cesarza Kaliguli, wiadcy, ktéry

30 Verzeichnis der zur Ueberfuerung in das Koenigliche Schloss

in Posen ausgewaehlten Bildwerke, Geheimes Staatsarchiv Preussischer
Kulturbesitz, Berlin, Brandenburg-Preussisches Hausarchiv, Rep. 113, Nr
2820; zob. takze: A. Sadurska, op. cit. s. 82, 83.
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w historiografii funkcjonowat jako przyklad sadystycznego,
zwyrodnialego despoty.

Mozna tez postawi¢ pytanie o sens umieszczenia w tej cesarskiej
calosci portretu zabdjcy Juliusza Cezara — Brutusa. Jest on tu-
taj jedynym nie-cesarzem (wsrdd portretéw pozwalajacych na
identyfikacje postaci przedstawionej). Wprawdzie we weze$niej-
szej tradycji europejskiej pojawialy si¢ opinie dowartosciowuja-
ce postawe Brutusa jako obroricy idei republikanskich (zwtasz-
cza w objetej rewolucjg Francji), to jednak trudno podejrzewaé
cesarza Wilhelma II o szczegdlna sympatie do tej postaci. Obec-
no$¢ Brutusa ,ttumaczy” fizjonomika rzezby. Brutus ukazany
zostal jako czlowiek dreczony rozterkami moralnymi i poczu-
ciem winy”'. Jego zbrodniczy czyn jest wigc przywolany jako zto
i zrédlo cierpient samego sprawcy.

Wizerunki kobiet przedstawialy postaci cesarskich maltzonek
(Julia, Plotyna, Plautilla) oraz jednej cesarskiej kochanki — Kle-
opatry’®. Ta ostatnia znalazfa si¢ tutaj zapewne nie tylko jako
kochanka Juliusza Cezara, zona Marka Antoniusza, ale przede
wszystkim, zgodnie z wcze$niejsza tradycja, jako przyktad cnoty
mestwa (czego dowodzi¢ miata jej samobdjcza $mierd).

Niestety nie znamy miejsca ustawienia wszystkich portretéw.
Na podstawie zachowanych zdje¢ mozemy stwierdzié, ze czte-
ry popiersia ustawione na marmurowych kolumnach staly
w korytarzu cesarskim, prowadzacym do oficjalnych pokojow
Wilhelma II. Byty to wizerunki cesarzy Hadriana, Antoninusa
Piusa, Marka Aureliusza oraz nieznanego mlodzierica®. Usta-

31 Zob. T. Wujewski, op.cit. s. 87.
32 Rzezba ta okreslana jest takie jako Diana.

33 Zob. P. Korduba, Korytarz cesarski, w: Zamek cesarski w Poznaniu.
Od pruskiej ,warowni na wschodzie” do Centrum Kultury ,Zamek”,
Potsdam, Poznan 2003, s. 97.
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wienie popiersi trzech rzymskich cesarzy w korytarzu, ktérym
zmierzalo si¢ do pokoju przyje¢ WilhelmaIl, sugerowato ciagltos¢
wladzy cesarskiej i rzymskiej imperialnej tradycji. Przynajmniej
trzy popiersia ustawiono w korytarzu cesarzowej**. Zapewne
byly to przedstawienia postaci kobiecych. Jedno popiersie stato
w holu-refektarzu, palarni wzorowanej na Wielkim Refek-
tarzu zamku w Malborku®, dwa biusty (cesarza Kommodusa
oraz nieznanego Rzymianina) staly na kominku w pokoju
przyjeé cesarza’®®.

Kolekcja rzymskich popiersi wskazywata na antyczne trady-
cje Cesarstwa Niemieckiego, kazata widzie¢ Wilhelma II jako
prawowitego kontynuatora cesarzy rzymskich, a II Rzesz¢ jako
nowe Imperium Romanum.

Prébujac zrekonstruowaé program ideowy poznariskiego zam-
ku, trzeba tez zwréci¢ uwagg na skandynawski wystréj i wypo-
sazenie pokoju nordyckiego. Pokéj ten byt czg$cia apartamentu
cesarza i petnit funkcje antyszambru przed pokojem przyjec.
Gléwny element jego wystroju stanowita bogata sosnowa bo-
azeria wzorowana na ornamentalnych dekoracjach XII-wiecz-
nego kosciota na gérze Urnes w fiordzie Sogne w Norwegii®.
Dominujacym motywem boazerii byt waz z glowa smoka. Por-
tale pokoju nordyckiego nasladowaly portale sredniowiecznych
kosciotéw norweskich. Z sufitu zwisal model todzi wikingdw.
Réwniez meble nawiazywaly do $redniowiecznej sztuki Nor-
wegii. Sceny zaczerpnigte z sag wikingéw znajduja si¢ takze na

34 Zob. Zamek cesarski..., il. 37, s. 101.
35 Zob. tamze, il. 40, s. 102.
36 Zob. tamze, il. 44, s. 107.

37 Zob. P. Korduba, Pokéj Nordycki, Zamek cesarski w Poznaniu...,
s. 104-106.



kapitelach kolumn w elewacji wschodniej zamku. Wydaje s,
ze fascynacja wikingami miata kilka Zrédet. Po pierwsze, wi-
kingowie to Germanie. Uniwersalistyczna koncepcja Wilhelma
IT przekraczata tu granice niemieckosci. Laczenie tradycji nie-
mieckiej ze skandynawska bylo zjawiskiem typowym dla XIX-
wiecznych poszukiwari niemieckiej tozsamosci, rozplywajacej
si¢ nieraz w tozsamosci germariskiej. Niemale znaczenie miata
tu Piesnt o Nibelungach, taczaca obie te tradycje. Ale Wilhelm
IT fascynowat si¢ wikingami takze z innych wzgledéw. Wikin-
gowie byli zeglarzami, a zeglowanie bylo najwicksza fascynacja
Wilhelma. Miato to takze powazniejsze konsekwencje politycz-
ne. Glé6wnym $rodkiem, za pomoca ktérego cesarz chciat reali-
zowal swa, nowa w stosunku do wezesniejszej polityki niemiec-
kiej, ,Weltpolitik”, byta flota. Na morzach $wiata dominowata
jednak wéwczas flota brytyjska. Byla to wigc polityka, ktéra
musiata doprowadzi¢ do niemiecko-brytyjskiej konfrontagji.
Wikingowie natomiast podbijali $wiat droga morska. Co wie-
cej, wsikingowie-Normanowie podbili przeciez ta droga Anglic.
Nic dziwnego, ze w pokoju nordyckim pod sufitem wisiata kopia
stynnej tkaniny z Bayeux, przedstawiajacej bitwe pod Hastings
z 1066 r. Byla to bitwa decydujaca o normandzkim podboju
Anglii. Wilhelm II prawdopodobnie (tak jak to miato miejsce
w przypadku jego stosunku do normandzkiego kréla Sycylii
Wilhelma I) czut si¢ spadkobierca wladcy o tym samym imieniu
— Wilhelma Zdobywcy. I t¢ wizj¢ polityczna sprobowat wkrétce
zrealizowad.

Trzeba zwrdci¢ jeszcze uwage na dwa elementy zamkowego
wystroju i wyposazenia. Pierwszy to wspomniane juz popier-
sie Fryderyka Barbarossy, stojace pierwotnie na gzymsie ko-
minka w gabinecie cesarza. Bylo ono jednym z trzech zam-
kowych wizerunkéw tego wiladcy, wyrazajacych szczegdlng
wi¢z Wilhelma II z tym Staufem, a zwlaszcza z jego polityka
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wloska. Drugim byta mozaika z pokoju przyjeé cesarza. Po-
wtarzala ona wyobrazenie patacu Teodoryka z ko$ciola San
Apollinare Nuovo w Rawennie. Germanski barbarzyrnca Teo-
doryk Wielki (455-526), namiestnik cesarza bizantynskiego
w Italii oraz krél Ostrogotéw, zostat tu przywolany jako po-
srednik miedzy tradycja germariska a rzymska. Bo cho¢ jego
polityka stapiania w jedna calo$¢ padstwa Gotéw i Rzymian
ostatecznie zawiodla, to jednak okres jego rzadéw w Italii byt
czasem dobrobytu i odbudowy tradycji rzymskiej. Teodo-
ryk to pierwszy wladca germanski, ktéry prébowat podniesé
z upadku, wywotanego wojnami poprzedniego stulecia, kulture
starozytnego Rzymu. Wprawdzie nie dostapit godnosci cesar-
skiej, ale w wizji historycznej Wilhelma II byt zapewne postacia
taczaca cesarzy Imperium Romanum z pézniejszymi cesarzami
germariskimi — niemieckimi.

Podsumowanie

Jaka cato$ciowa wizje historyczno-polityczna tworza oméwione
tu cytaty i odwolania architektoniczne oraz elementy wystroju
i wyposazenia? Kluczowa idea, wokét ktérej rozwija si¢ zam-
kowa ,narracja’, jest idea wladzy cesarskiej, jej ciaglosci az po
Wilhelma II i jej boskiego zrédta. Szczegdlnie zaakcentowane
sa tu dwie postacie: Karola Wielkiego, jako odnowiciela zacho-
dniej tradycji cesarskiej, oraz Fryderyka I Barbarossy — ktéry
poprzez swa polityke wloska reprezentowal uniwersalistycz-
na koncepcje cesarstwa, walke o ,dominium mundi”. Wsréd
odwotani do tradycji Swigtego Cesarstwa Rzymskiego Narodu
Niemieckiego dominuja zdecydowanie te, ktére zwiazane byly
z epoka romanizmu. Wynikalo to z neoromanskiej szaty styli-
stycznej poznaniskiego zamku, wyrastalo jednak zapewne takze
z okre$lonej wizji historycznej. Charakterystyczne jest tu przede
wszystkim niemal catkowite pominigcie tradycji cesarskiej
zwiazanej z dynastiag Habsburgéw.
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Drugim kluczowym watkiem jest niemiecka i szerzej — german-
ska — tradycja polityczna i kulturowa. Szczegélnie silnie podkre-
$lone zostaly niemieckie podboje na wschodzie, a wigc jednocze-
$nie — walki ze Sfowianami. Niemieckie bajki i germanskie sagi
reprezentujg ludowa kulture taczaca wszystkie ludy germanskie.
Specjalne miejsce na poznariskim zamku ma tradycja wikin-
géw — Normanéw. Ci germariscy zeglarze podbijajacy krarice
Europy byli wyjatkowo bliscy Wilhelmowi II, ktéry marzyt
o niemieckiej dominacji na morzach $wiata.

Trzecim watkiem jest watek wloski. Wloska polityka niemie-
ckich cesarzy, wloskie wojny, wloska sztuka romanska zostaty tu
przywolane, aby $wiadczy¢ o uniwersalizmie I i II Rzeszy
oraz o continuum miedzy Imperium Romanum a Cesarstwem
Niemieckim.

Te trzy watki tacza si¢ w Krélestwie Sycylii. Stad szczegélne
miejsce samej wyspy i potudniowych Wioch w programie po-
znaniskiego zamku. Sycylia jest zwornikiem calej tej polityczno-
historycznej wizji. Jedynie tu tradycja starozytnego Rzymu 1a-
czy si¢ si¢ z tradycja bizantyriska, arabska, tradycja Normanéw
i niemieckich cesarzy z rodu Stauféw. Wyjatkowym miejscem
na Sycylii jest za§ Capella Palatina w Palermo, w ktérej — jak
w soczewce — skupia si¢ i taczy cata ta uniwersalna koncepdja, re-
prezentowana przez Wilhelma II. Cho¢ pomyst (zapewne cesar-
ski), aby poznariska kaplica zamkowa wzorowana byta na kapli-
cy z Palermo, nie doczekat si¢ pelnej realizacji, jego slady czy-
telne sa w wystroju i wyposazeniu kaplicy oraz w najstarszych
przewodnikach po zamku.

Te catosciowa wizjg polityczno-historyczna, czytelng w poznan-
skiej rezydencji cesarskiej, warto zestawi¢ — w skali mikro
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— z trasg corocznych podrézy Wilhelma II oraz — w skali
makro — z realizowang przez niego polityka.

Wilhelm II podrézowal niestrudzenie, przez co zyskal so-
bie miano ,Reisekaiser”®. W swoich gléwnych rezydencjach,
w Berlinie i Poczdamie, spedzal jedynie trzy-cztery miesiace
w roku”. Schemat podrézy powtarzat si¢ w przyblizeniu coro-
cznie. W kwietniu i maju cesarz zazwyczaj zeglowal na swym
jachcie ,,Hohenzollern” po Morzu Srédziemnym, odwiedzajac
Genug, Sycylig, Neapol, Wenecj¢ i inne miejsca, natomiast
w lipcu lub sierpniu tym samym jachtem ptynat do Szwedji
i Norwegii. Czas tych podrézy byt czasem najmniej oficjalnym,
trasa wynikata zapewne z cesarskich upodoban. Nietrudno za-
uwazy¢, ze ten corocznie (az do wybuchu I wojny $wiatowej)
powtarzany porzadek podrézy pokrywa si¢ z dwoma watkami
obecnymi na poznarniskim zamku: wloskim i normandzkim.
Przemawia to dodatkowo za hipoteza, iz program ideowy zam-
ku pochodzit od samego cesarza i byl wynikiem jego wlasnych
fascynaciji.

W skali makro mozemy ten program poréwnaé z cesarska
polityka. Uniwersalistyczna koncepcja wladzy cesarskiej, czy-
telna w poznaniskim zamku, pokrywa si¢ z polityka $wiato-

38 W Geheimes Staatsarchiv Preussischer Kulturbesitz w Berlinie
znajduje si¢ dwutomowy r¢kopis, w ktérym odnotowano daty wszystkich
cesarskich podrézy. Tom I zatytulowany ,Reisen Wilhelm I1.” wymienia
odwiedzone miejscowosci w kolejnosci chronologicznej, tom drugi
zatytutowany ,Alphabetisches Verzeichniss der von Ihren Kaiserlichen und
Koeniglichen Majestaeten seit dem Jahr 1888 ausgefuehrten Reisen” czyni
to samo w uktadzie alfabetycznym (BPH, Rep.113, Oberhofmarschallamt,
Nr 1071, 1072, Hist. Abt. II, 2.2.12.). W oparciu oba r¢kopisy mozna
precyzyjnie okregli¢ trasg cesarskich podrézy.

39 Zob. E. Zimmermann, op.cit.
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wa Wilhelma II. Ta ,Weltpolitik” byta zjawiskiem nowym
na tle wezesniejszej polityki zdominowanej przez Bismarcka,
a rozbiezno$¢ wizji politycznych mlodego cesarza i starego
kanclerza doprowadzita do dymisji tego ostatniego w 1890 r.
Od polowy lat dziewig¢édziesiatych XIX w. wilhelminska
Rzesza zaczela si¢ goraczkowo aktywizowaé w  réinych
zakatkach kuli ziemskiej, niemiecka flota zmienita sig
z przybrzeinej w oceaniczna, a niemiecki sekretarz spraw za-
granicznych, Bernhardt von Buelow, wypowiedzial stynne
zdanie: ,Zadamy dla nas miejsca pod storicem”. Nie tyl-
ko Rzesza prowadzita polityke $wiatowa, ale polityka Anglii
i Francji byla kontynuacja polityki XIX-wiecznej. ,Weltpoli-
tik” wilhelminskich Niemiec rozsadzala natomiast stary
$wiatowy fad. I rozsadzita. Prawie doktadnie rok po od-
daniu do uzytku ostatniej czgéci zamku — cesarskiej kaplicy,
wybucha I wojna $wiatowa. W jej wyniku przestanie istnie¢
cesarstwo, Niemcy zostang pokonane i upokorzone, Wil-
helm IT abdykuje i schroni si¢ w holenderskim Dorn, odrodzi
si¢ Polska, Poznan stanie si¢ znowu polskim miastem. Wizja
polityczno-historyczna, ktéra mozemy odczyta¢ z poznani-
skiego Zamku Cesarskiego, rozpadta si¢ ostatecznie w listo-
padzie i grudniu 1918 r. W polskim Poznaniu pozostata bu-
dowla, ktéra do dzi$ jest $wiadectwem zaréwno potegi Nie-
miec, jak i cesarskiej megalomanii.
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Interaktywne Centrum Historii
Ostrowa Tumskiego w trakcie
powstawania, czyli cienie i blaski
najwazniejszej inwestycji

Traktu Krélewsko-Cesarskiego

Eliza Bernatowicz



Trakt Krélewsko-Cesarski nie tylko zlaczyt waine bu-
dynki i miejsca Poznania w o§ narracyjna, czyniac z nich okreslo-
ny produkt turystyczny, ale takze tworzy nowe miejsca na tury-
stycznej mapie miasta. Najwickszy nowy produkt turystyczny
Poznania to Interaktywne Centrum Historii Ostrowa Tumskiego.

Interaktywne Centrum Historii Ostrowa Tumskiego bedzie
miejscem po$wigconym tysiacletniej historii wyspy katedralnej,
ktéra — wedle najnowszych badan archeologicznych — data po-
czatek panstwu polskiemu. Majac w rekach taki skarb, jak mit
zatozycielski, wladze miasta postanowily zrobi¢ z tego pozytek
i ufundowa¢ nowe centrum historii na wzér tych, ktére w kaz-
dym duzym miescie od lat ciesza si¢ niestabnaca popularno-
$ciag. Przykladem moze by¢ warszawskie Muzeum Powstania
Warszawskiego czy otwarte w zesztym roku Muzeum Chopi-
na. Obiekty te s3 muzeami tylko w nazwie i swej podstawowej
funkcji miejsca zachowania pamigci, lecz biegunowo réznia si¢
od tego, co zwykle kojarzy si¢ z muzeum — nudna ekspozycja,
gdzie niczego nie wolno dotykaé. Nowe centra historyczne
i naukowe (obserwujemy pozytywna modg na nie, np. Centrum
Nauki Kopernik w Warszawie) daja mozliwo$¢ poznania tema-
tu w procesie zajmujacej edukacji, dzialajac na wszystkie zmy-
sty i emocje. Poznanskie Interaktywne Centrum ma wigc by¢
spetnieniem takich wtasnie ambicji.

Ekspozycja stata Interaktywnego Centrum wykorzystywaé ma,
jak glosza deklaracje na oficjalnej stronie internetowej Trakeu,
najnowsze technologie wystawowe. Przez to rozumieé nalezy
ekrany dotykowe, projekcje, interaktywne makiety, zabawy
edukacyjne. Maja tu zosta¢ uzyte wszelkie metody aktywizacji
odbiorcy dzialajace na wszystkie zmysty. Interaktywne Cen-
trum ma by¢ jedyna prezentacja historyczng w Poznaniu wy-
korzystujaca technologie multimedialne na tak szeroka skale.
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Otwarcie przewidziane jest na otoczony nimbem mitu rok 2012.
W chwili pisania tego tekstu budowa i projektowanie ekspozy-
qji stalej Interaktywnego Centrum sa w trakcie. Autorka moze
wigc zobaczy¢ projekty architektoniczne i wizualizacje ekspozy-
qji, pokazna dziur¢ w lewym nabrzezu Cybiny i odby¢ rozmowy
z pracownikami Centrum Turystyki Kulturowej Trakt, odpo-
wiedzialnymi za kreacj¢ marki pierwszych Piastéw i ich god-
nych potomkéw.

Jaka jest koncepcja Interaktywnego Centrum Historii Ostrowa
Tumskiego, jakie sa jego cele i problemy na drodze do ich reali-
zacji? Jak historycy i specjalidci od marketingu z Centrum Tu-
rystyki Kulturowej zamierzaja je osiagnac? Jakie sa cienie i bla-
ski tego przedsigwzigcia? Dowiecie si¢ tego w trakcie lektury.

Nowa przestrzefi dla dawnych dziejéw

W warto$ciach bezwzglednych nowa inwestycja Traktu Kré-
lewsko-Cesarskiego przedstawia si¢ nastgpujaco:

Catkowity koszt budowy: 98 900 000 zt

60% finansowania pochodzi z Programu Operacyjnego Inno-
wacyjna Gospodarka (dzialanie 6.4 ,Inwestycje w produkty
turystyczne o znaczeniu ponadregionalnym”), 40% z budzetu
Miasta. Inwestorem jest Miasto Poznani, a przedsigwzigcie
jest realizowane w ramach programu Trakt Krélewsko-Cesarski
w trybie Ustawy z dnia 7 wrzesnia 2007 r. o przygotowaniu
finatowego turnieju Mistrzostw Europy w Pilce Noznej UEFA
EURO 2012 oraz w ramach Programu Operacyjnego Innowa-
cyjna Gospodarka.

Catkowita powierzchnia gléwnego budynku wynosi:

5116 m? Powierzchnie dodatkowe wynosza: §luza — 738 m?,
ktadka nad Cybing — 205,07 m?.

Najwazniejsza cz¢$¢ budynku, czyli sale ekspozycyjne, zajma
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1076 m? pozostaly czg¢é¢ stanowia przestrzenie recepcyjne,
kawiarnie oraz powierzchnie biurowe i konferencyjne.

Projekt budynku Interaktywnego Centrum Ostrowa Tum-
skiego zostat wyloniony w drodze konkursu ogloszonego przez
Centrum Turystyki Kulturowej Trakt w marcu 2009 r. i roz-
strzygnigtego w lipcu 2009 r. Zwycigska pracownia to Ad Artis
Emerla, Jagietowicz, Wojda z Krakowa. Zwycigski projekt jest
prosta kubiczna bryla zawieszona na brzegu Cybiny, przecicta
diagonalna szczeling i potaczona ktadka z Ostrowem Tumskim.

Budynek zaprojektowany dla Interaktywnego Centrum Histo-
rii Ostrowa Tumskiego — zaréwno poprzez precyzyjnie okreslo-
ng lokalizacje, jak i forme¢ samej bryly — jest $cisle i skutecznie
powiazany z kontekstem w sensie urbanistycznym i historycz-
nym. Jest to architektura wiele méwiaca, cho¢ operuje minima-
listycznym jezykiem modernistycznych bryt.

Budynek Centrum powstaje na prawym brzegu Cybiny,
na wysokosci dawnej Sluzy Tumskiej, fragmentu fortyfika-
Gji zbudowanej wokét wyspy katedralnej przez Prusakéw
w pierwszej potowie XIX w. Sluza byta kluczowym elementem
fortyfikacji, poniewaz stuzyta do spigtrzania wody wokét wyspy,
co czynilo ja niedostegpna. Do dzis zachowat si¢ spory fragment
lewobrzeznej czesci Sluzy, zwany Jazem Katedralnym. Ten frag-
ment bedzie stanowit podstawe tacznika migdzy gléwna bryla
budynku Interaktywnego Centrum a wyspa katedralna. Zo-
stanie on odrestaurowany i stanie si¢ bezposrednim przejsciem
z Centrum na Ostréw Tumski.

Centrum jest kolejnym, obok Mostu Jordana, ogniwem 1a-

czacym na powrét zapomniang i zdewastowana Srédke
z wyspa katedralna, dla ktérej miasteczko to niegdy$ powstato
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jako osada stuzebna. Budynek Interaktywnego Centrum wraz
z infrastruktury towarzyszaca — drogami dojazdowymi, syste-
mem parkingéw — ma by¢ rozrusznikiem dla sit regeneracyj-
nych Srédki. Powstanie takiego o$rodka turystycznego jest cze-
$cig programu rewitalizacyjnego tej dzielnicy. Przez pierwsze
lata podwdrza $rédeckich kamienic, wraz z caly zawarto-
$cig ich $mietnikéw i garazy oraz $wiadectwem kultury tam-
tejszych mieszkancéw z ich zamitlowaniem do suszenia prania
w oknach, nie beda jednak stanowily estetycznej oprawy
dla nowoczesnego Centrum jako jego vis-a-vis.

Kubiczna bryta budynku, posadowiona na prawym brzegu
Cybiny, jest powiazana z brzegiem przez kilka betonowych
taraséw schodzacych do poziomu lustra wody. Jest lekko ,,pod-
cigta” poprzez przeszklenie w przyziemiu, co stwarza wrazenie
zaréwno zawieszenia jej masy nad nurtem rzeki, jak i ,wychy-
lenia” ze Srédki ku katedrze. Bryta wyglada tez tak, jakby byta
podmyta przez nurt rzeki, co daje wrazenie naturalnego jej
odstoniecia przez wode. Wychylenie bryly ze Srédki powoduje
ceche taczenia wyspy z lewobrzezng dzielnica miasta ponad
nurtem rzeki, a rzeczywisty zawieszony tacznik nad Cybi-
na — korytarz-most, biegnacy od centrum i wchodzacy w Jaz
Katedralny — stanowi juz tylko uzupetnienie tej dominanty.

Bryla Centrum jest przecigta po diagonalu, a szczelina powsta-
jaca w wyniku tego przecigcia jest przedtuzeniem osi katedry.
Dwie cz¢éci budynku, rozdzielone szczeling, potaczone sg ktad-
kami. Konieczno$¢ czgstego przekraczania szczeliny podczas
zwiedzania ekspozycji Centrum daje ciagla obecnos¢ katedry
w miejscu powstaltym dla pokazania jej historii. To bardzo
udany pomyst na potaczenie tych dwoéch rzeczywistosci hi-
storycznych i architektonicznych, cho¢ mam obawy, ze to, co
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z lotu ptaka wyglada tak imponujaco, nie bedzie klarownym
przekazem z perspektywy widza twardo stapajacego po ziemi.

Na wizualizacjach znakomicie wida¢ katedrg, wprawne oko
doceni perspektywe osi kaplicy mariackiej, lecz w rzeczywisto-
$ci ta osiowo$¢ moze si¢ okaza¢ malo czytelna. Naturalnie szcze-
lina migdzy brytami ukaze widok $wiatyni, lecz kat ustawie-
nia bryly i uzasadnienie dla samej szczeliny nie beda juz tak
jasne.

Bryla budynku Centrum wpasowana jest w kontekst urba-
nistyczny takze na prawach kontrastu form. Naturalnie nasu-
wa si¢ kontrast materialéw: katedra oraz inne otaczajace bu-
dynki sa ceglane — Centrum jest betonowe lub pokryte gtadka
oktadzing. Charakterystyczna cecha otaczajacej zabudowy jest
rozcztonkowanie: wieze katedry z barokowymi hetmami, ka-
mienice o spadzistych dachach, stanowiace zespoty bryt. Ku-
bik Centrum jest forma zamknigta, nierozcztonkowana. Za-
mknieta forma oznacza takze brak okien w gléwnym widoku
(od strony mostu Mieszka I), co réwniez odréznia Centrum od
otoczenia. Okna znajdujg si¢ na elewacji péinocnej, widocznej
od strony katedry. Nalezy wspétczu¢ pracownikom Centrum,
poniewaz ich biura beda niedoswietlone, zwlaszcza ze otwory
okienne zaprojektowano jako bardzo waskie szczeliny. Brak
okien jest podyktowany zapewne réwniez funkcja budynku
— nowoczesne trendy wystawiennictwa wymagaja zaciemnio-
nych teatralnych przestrzeni.

Bryly budynkéw otoczenia sa wyraznie wertykalne, znacznie
wyzsze od Centrum, ktére wyrdznia si¢ z otoczenia kontra-
stem formalnym, a takze luksusowa pusta przestrzenia zielo-
nego brzegu Cybiny wokél. Centrum jest dobrze powiazane
z kontekstem i zapewne bedzie stanowito wazna cz¢$¢ nowych
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szat Srodki, jednakze ten historyczny kontekst sytuuje budynek
w miejscu niezbyt widocznym od strony gléwnej trasy, czyli od
Chwaliszewa w kierunku trasy Warszawskiej. Bryta Centrum
bedzie bowiem lekko schowana za mostem Jordana.

Architektura Centrum uzupehni Srédke, ztaczy te zaniedbana
i spolecznie zmarginalizowana dzielnic¢ z Ostrowem Tumskim
i miastem, bedzie powiewem $wiezosci w tym tak dusznym mi-
kroklimacie. Na szczescie autorzy planéw rewitalizacji Srédki
nie zatgsknili do budowli historyzujacej i dzigki temu uniknieto
w tym miejscu prowincjonalnej ambicji posiadania kolejnego
»zamku” lub innej budowli z czerwonej cegly z wiezyczkami,
sztucznym, nikomu niepotrzebnym krenelazem z cala teskno-
ta za ,obiektem do zwiedzania”, jakby takich bylo w Poznaniu
zbyt mato. Tym niewielkim stosunkowo budynkiem Srédke
otwarto na §wiat, podczas gdy centrum Poznania z jego wielkim,
nowym/starym zamkiem na Wzgérzu Przemysta uczyniono
miastem prowincjonalnym.

Szczelina wiaze kubiczna nowoczesna bryle z dominujaca nad
otoczeniem bryla katedry, jest nawigzaniem subtelnym, ktére
moze by¢ nawet nie w petni uchwytne. Ciekawie dynamizu-
je bryle, rozéwietla ja, ale moc szczeliny ma tez swojg ciemna
strong. Otéz po przecigciu szescianu budynku po diagonalu
powstaja bardzo trudne do zaaranzowania przestrzenie. Sale
ekspozycyjne sa tréjkatne, maja duzo martwych przestrzeni
w obszarach wierzchotkéw tréjkatéw — trudno wykorzystaé katy
ostre. Dodajac fakt, ze s3 to przestrzenie do$¢ niewielkie, bo
kazda z czterech sal ma okoto 250 m?, a wigc poréwnywalna jest
z wigkszym mieszkaniem, tatwo sobie wyobrazi¢ trudnosci,
przed jakimi stoja autorzy ekspozycji stalej, ktéra dotyczy prze-
ciez 1000 lat historii tego miejsca.
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Blaskiem tej inwestycji jest niewatpliwie wielopoziomowe
powiazanie budynku z kontekstem oraz jego przewidywany
wplyw na przeistoczenie Srédki z dzielnicy zapomnianej i omi-
janej w turystyczny wezel komunikacyjny Poznania. Cieniem
za$ jest trudna przestrzen, ktdra architektura tworzy dla eks-
pozydji stalej, oraz bezustanny cieni, ktéry bedzie towarzyszyt
kilkudziesi¢ciu pracownikom w ich biurach usytuowanych od
péinocnej strony budynku.

Ekspozycja: cienie i blaski

Ekspozycja stata w warto$ciach bezwzglednych przedstawia sig
nastgpujaco:

Catkowita powierzchnia ekspozyciji statej wynosi 1076 m?
Przestrzeni ekspozycyjna moze pomiesci¢ okoto 200 oséb jed-
noczesnie.

Czas zwiedzania ekspozycji zaktada si¢ na 60 minut.

Koszt ekspozycji na etapie sktadania wniosku wynosit
18 mln zi.

Ekspozycja zostanie wykonana przez Pracowni¢ Tempora SA
z Brukseli. Autora koncepcji wyloniono w drodze konkursu,
ktéry zostat rozpisany w styczniu 2010 r., rozstrzygnicty zas
w maju 2010 r. Ekspozycja Interaktywnego Centrum jest
druga w ostatnich latach wygrana Tempory w najwazniejszych
konkursach na ekspozycje w Polsce. Takze Gdansk ulegt
czarowi i wizjonerstwu tej pracowni i wybral ja do realizacji
ekspozycji statej Muzeum 1T Wojny Swiatowej, ktére ma po-
wstaé niebawem. Zapoznajmy si¢ zatem z tym, czemu belgijska
firma zawdzigcza swoje powodzenie nad Wista i Warta.

Przyjrzyjmy si¢ wizji przestrzeni Interaktywnego Centrum

Ostrowa Tumskiego, wykreowanej w wizualizacji konkursowe;.
Rzuty sal zawieraja wszystkie elementy wymagane przez orga-
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nizatoréw konkursu i co do tego nie ma watpliwosci. Elemen-
ty te w wizualizacji umieszczone sa w nieskonczenie wielkiej
przestrzeni. Widz podaza, prowadzony przez podniosta muzyke
symfoniczna, po przestrzeniach bezkresnych niczym hole lot-
nisk. W bezkresnej ciemnosci prowadza go rytmicznie $wietliste
dominanty sko$nych ekranéw. Przestrzer jest wielka i amorficz-
na. Tymczasem jej ksztatt jest Scisle okreslony przez architektu-
re. Pomieszczenia te w rzeczywistosci sa na planie niewielkich
tréjkatéw. Wizualizacja nie daje odpowiedzi na pytanie, jak
w rzeczywisto$ci wszystkie wymagane elementy zagraja w za-
danej przestrzeni, lecz kreuje przestrzeni, wychodzac naprzeciw
mysleniu zyczeniowemu. Wizualizacje tréjwymiarowe sa na-
rzedziem pozwalajacym na bardzo dokladne i rzeczywiste po-
kazanie przestrzeni, wrecz ztudzenie realnosci. W omawianej
pracy konkursowej ta doskonalo$¢ oznacza jednak ztudnosé.
Pamictajmy, ze nie mamy lotnisk, ale wigksze mieszkania
o konkretnym ksztalcie.

Wiele jest niejasnosci w tych mrocznych dziejach tysiaclet-
niej historii, wigkszo$¢ z nich zapewne zostanie rozéwietlona
dzigki wiedzy fachowcéw, ktérych zatrudniono do pracy
nad uszczegdlowieniem ekspozycji, ale jedna sprawa nie
daje spokoju. Dlaczego katedra w wizji Belgéw lata? W pick-
nej teatralnej przestrzeni widzimy zjawiskowo pojawiajacy
sic pélprzezroczysty obiekt — szklang makiete katedry. Swietli-
sta katedra pojawia si¢ znikad, niczym duch, aby za kilka
sekund odlecie¢ jak niezidentyfikowany obickt latajacy,
nastgpnie rozptywa si¢ w ciemnosci. Jest w tej wizji co$ urze-
kajacego zapewne.

Widz prowadzony jest w eleganckiej ciemnej przestrzeni przez

roz§wietlone punkty. Sg to monumentalne, rytmiczne ekrany,
ktére nawiazuja do poszczegdlnych tematdw sal.
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W sali poswigconej procesowi chrystianizacji ekrany dostow-
nie przedstawiaja wode, w sali dedykowanej dziejom katedry
ekrany to monumentalne witraze, w sali Ztotej Kaplicy sa to
fragmenty tej budowli, jakby kadry z przedstawiajacej ja foto-
grafii. Poszczegélne przestrzenie o réznej tematyce taczy wige
konsekwentnie prowadzona dominanta w réznych odstonach.
Niestety ekrany te robia wrazenie plastikowego erzacu materia-
téw. Konsekwentnie mamy wiec plastikowa wodg, plastikowe
ztoto i plastikowy witraz.

Sala Chrztu Polski. W centrum dwie postaci, zapewne s3 to
Mieszko i Dabréwka. Meska posta¢ krélewska to zapewne
Mieszko (cho¢ kostium wskazuje na XVII-wiecznego wiad-
ce), kobieca posta¢ to zapewne Dabréwka. Zapewne, bo ktéz
inny méglby by¢ obok Mieszka w Sali Chrztu? Posta¢ zeniska
to jednak Primavera z obrazu Botticellego. Zapewne w do-
celowej ekspozycji zostanie to zmienione i Mieszko zostanie
»opowiedziany” kostiumem X-wiecznego ksigcia, tymczasem
mamy postaci z innego czasu i kregu kulturowego. Jesli gtéw-
ne postaci dramatu scharakteryzowane sa gdzie$ ,obok”, co
mozna zapewne wybaczyé, bo Dabréwka mogta by¢ swoista
wiosng dla kolebki polskosci w X w., to pod znakiem zapyta-
nia pozostaje cale ,wodne” otoczenie postaci. Metafora wody
w sali poswicconej procesowi chrystianizacji jest tu jak naj-
bardziej na miejscu sama w sobie, ale w tym przypadku jest prze-
rysowana. Gdybym nie znata tytutu tej przestrzeni, pomys¢lata-
bym, ze to targowa reklama regionu Niagary lub raju dla surfe-
réw nad Atlantykiem. Catos¢ jestzwyczajnym kiczem, bo mierzy
wysoko, a laduje nisko. Chcac bowiem ukazaé proces prze-
miany politycznej i duchowej, uzywajac symboliki oczy-
szczenia, stworzono w istocie wizj¢ duzej pralni kostiuméw.
Ekrany wodne, na ktérych tle prezentowana jest para kré-
lewska, przypominajg jako zywo bulaje z ozonowana woda
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w pralni w poznariskim supermarkecie, z tg réznica, ze sa zna-
cznie wieksze.

Stowo supermarket wydaje si¢ tutaj by¢, niestety, kluczowe. Jak
wspomniatam, Interaktywne Centrum Historii Ostrowa Tum-
skiego jest nowym produktem turystycznym. Czy jednak ter-
min ten nie zostal pojety zbyt dostownie? Czy bycie produktem
w jakimkolwiek sensie musi oznaczaé wdzigczenie si¢ do klienta
i zatozenie, ze jesli produkt ma by¢ popularny, musi by¢ kiczo-
waty?

Wizualizacja projektu Tempory prezentuje wystawe, ktorej
punkt ci¢zkosci polozony jest na scenografi¢ w zupetnie trady-
cyjnym rozumieniu. Interaktywnos¢ jest tu zmarginalizowana.
Gl6éwny efekt tej wystawy to wspomniane wyzej ekrany: wodne,
witrazowe, kadry Ztotej Kaplicy oraz rzeczy tak tradycyjne, jak
makiety i manekiny. Nazwa Interaktywne Centrum powoduje,
ze ekrany odbiera si¢ jako interaktywne, tymczasem sa to martwe
dekoragje, przy ktérych ustawiono monitory. Szczegdlnie wra-
zenie ,,aktywnosci” robig ekrany Ztotej Kaplicy o dynamicznym
uktadzie. Nic bardziej mylnego. Plaszczyzny, ktére wydaja si¢
przesuwaé w gore i w dot, w zaleznosci od woli zwiedzajacych, sa
w istocie statyczng dekoracja, a ich dynamiczne przedstawienie
jest podobnie puste i nierzeczywiste jak dynamiczny lot katedry,
o czym wspomniatam wyze;j.

Troche lepsze wrazenie robia natomiast koncepcje przestrzeni
dla dzieci. Tam wida¢ rzeczywiscie zabawe — nie tylko mozli-
wos¢, ale zachete do poznawania przez dotyk, cho¢ same pomy-
sty na zaciekawienie dzieci historiag Ostrowa Tumskiego nie wy-
dajg si¢ rewolucyjne. Nie ma bowiem chyba na §wiecie muzeum,
w ktérym nie byloby puzzli z obrazami, ale te elementy przy-
najmniej angazuja mlodego widza w zabawe. Koncepcja zakta-
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da takze takie atrakcje dla dzieci, jak przymierzanie historycz-
nych strojéw, odrysowywanie detali architektonicznych metoda
frotazu. Sa zadania, pytania i zagadki dla zwiedzajacych, gry
planszowe, w ktérych uzywa si¢ realnych obiektéw — zabawek

edukacyjnych.

Dla dzieci przeznaczona jest takze dwupoziomowa makieta
grodu. Dolna cz¢s¢, do ktdrej mozna wej$é, to podziemia. Gér-
ny poziom mozna oglada¢ z dolnego przez specjalne wypukte
szklane ,wizjery”. Makieta obiektu historycznego nie jest za-
pewne rozwiazaniem nowatorskim, ale wejscie do niej, ogla-
danie z nowego punku widzenia moze angazowaé mtodego
widza. Najmlodsi zwiedzajacy interesuja si¢ przedmiotami,
maja przemozng che¢é dotykania, dlatego makiecie grodu to-
warzysza repliki przedmiotéw zwigzanych z zyciem codzien-
nym w grodzie: zabawek, instrumentéw muzycznych, grzebieni
z kosci, prostych narzedzi.

Nie wiem, niestety, co z tej koncepcji zostanie wdrozone, by¢
moze nawet rozwinigte, poniewaz przed publikacja tego tekstu
nie miatam wgladu w powstajacy jeszcze projekt wykonawczy.
Mysle jednak, ze w wizualizacji przestrzenie dla dzieci byty
mocnym punktem. Na marginesiec warto doda¢, ze jezyk, ja-
kim postuzono si¢ w koncepcji Tempory do przedstawienia ele-
mentéw dla dzieci, jest dobrze dobrany do tematu — sa to rysun-
ki przypominajace ilustracje w ksigzkach dla dzieci lub komik-
sy. Jezyk ten jest pozbawiony pretensjonalnosci, ktéra wydaje si¢
balastem w gléwnej czesci ekspozycji.

Mam nadziej¢, ze docelowe instalacje dla dzieci beda réw-
nie bezpretensjonalne. Ich zawarto$¢ merytoryczna zostanie
opracowana przez zespél fachowcéw Traktu, a wicc tutaj
nie ma watpliwosci, ze bedzie to mocna strona przedsigwzigcia.
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Belgijska firma Tempora podbija serca Polakéw. W realizacji
poznanskiej osiaga to dzigki kilku efekciarskim chwytom, moz-
liwym dzigki zrecznemu wykorzystaniu programéw do tréjwy-
miarowego przedstawienia przestrzeni. Prezentuje koncepcje
bardzo tradycyjna za pomoca nowoczesnego nosnika. Mocna
jej strona jest spéjnos¢ formalna w przedstawieniu réznych epok
i probleméw zwiazanych z historiag Ostrowa Tumskiego. Nie-
stety, spojnos¢ ta, choé pozytywna, jako taka ma swoja ciemna
strong, a jest nig réwnomierna ,plastikowos¢” dominujacych
elementéw scenografii.

Koncepcja Tempory to gléwnie scenografia, ktora przy bliz-
szym poznaniu wydaje si¢ mie¢ niewiele wspélnego z inter-
aktywnoscia. Naturalnie cala wiedza o Ostrowie Tumskim
bedzie tam zaprezentowana w sposdb perfekcyjny, poniewaz
pracuje nad tym zesp6t poznariskich naukowcéw, a czuwa
nad tym kurator, Adam Pleskaczynski, ktéry jest doswiad-
czonym popularyzatorem historii Poznania, autorem ksiazek
i ilméw na ten temat. Wszystko to jednak nie jest wyczuwalne
w dominantach przestrzeni, a bedzie do odczytania w blizszym
zetknieciu z Centrum.

Warto zaznaczy¢, ze elementy wnetrza nie zostaty jeszcze wyko-
nane, a na efekt tej scenografii zapracuje z pewnoscig ostatecz-
ny wykonawca. Pozostaje mie¢ nadziej¢, ze dobér materiatéw,
szczegdlowosé wykonania beda na najwyzszym poziomie i prze-
razajaca ,,plastikowo$¢” zostanie ztagodzona lub nawet wyelimi-
nowana. W chwili publikacji tego tekstu przetargi na podwy-
konawcéw jeszcze nie zostaly ogloszone, a wigc temat pozostaje
— powiedzmy — niedomknigty.

Nadzieje budzi koncepcja strefy dziecigcej jako bezpretensjonal-
na i bezpretensjonalnie przedstawiona. Mimo ze elementy dla
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dzieci nie sa szczegdlnie odkrywcze, przynajmniej sg interak-
tywne i stawiaja na kontakt z tematem przez dotyk.

Wizualizacja, w ktérej te same elementy ograne zostaly po
kilka razy, ktéra nie odpowiada na problemy przestrzeni,
w ktérej efekty sa nieosiagalne na pierwszy rzut oka, i w do-
datku pozbawione elementarnego sensu (lot katedry), podbita
serca decydentéw. Wizualizacja Tempory jest tak zaawansowa-
na technicznie, ze nie budzi watpliwosci, iz jest tworem duzej
firmy operujacej sprawnie nowa technologia. Nie dziwi wigc to,
ze na taka prace¢ pada wybér komisji — inne prace konkursowe
byly nieraz lepsze merytorycznie, przedstawialy wigcej elemen-
téw koncepdji, ale byty bardziej siermi¢zne w sposobie prezenta-
¢ji. Pojawia si¢ jednak pytanie, czy byt to konkurs na wizualiza-
¢je, czy na koncepcje?

Problemem jest tez zapewne poziom tego konkursu, na co wta-
$ciwie organizatorzy nie maja wptywu. Pracownia Tempora nie
miata w tym konkursie godnego przeciwnika. Szkoda, ze nie
brata w nim udziatu poznariska firma Ptasia 30, ktdra jest zdo-
bywca najwazniejszej $wiatowej nagrody w dziedzinie projekto-
wania — Red Dot Award w kategorii Communication Design za
wystawe ,Wir Berliner”/,My Berlificzycy” w 2009 r.

Pozostaje zatem zalowaé¢ zmarnowanej szansy. Szkoda, bo nie
trzeba by¢ specjalista z Brukseli, zeby zrobi¢ makiete katedry,
podczas gdy pare ulic dalej pracuje twércza grupa, ktéra zgarnia
najwazniejsze nagrody. Takie prawo konkursu. Niczyja wina.

Warto zaznaczy¢, ze konkurs na ekspozycje stala Muzeum
11 Wojny Swiatowej pracownia Ptasia 30 przegrata z Tempora,
cho¢ przedstawita nieporéwnywalnie lepsza pracg. Spéjna, ele-
gancka i realna przestrzeri. Dzi§ mozna te dwie wizje poréwnaé
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w sieci i z dystansu, i bez emocji odpowiedzie¢ na pytanie, czy
kicz jest ceng popularno$ci miejsca prezentacji historii.

Narracja historyczna

Jak opowiadaé/interpretowaé te historig?

Historia Ostrowa Tumskiego si¢ga czaséw jeszcze przed za-
tozeniem dynastii piastowskiej. Problem z tak starg historig
polega na tym, ze znacznie wigcej jest przypuszczen i hipo-
tez co do zdarzend i znalezisk niz udowodnionych faktéw.
W dodatku pojawiaja si¢ nowe hipotezy zmieniajace mysle-
nie nawet w sprawach oczywistych oczywistosci, takich
jak data chrztu Polski. Historia Ostrowa Tumskiego to takze
obiekty mityczne, wokét ktérych narosty legendy (przykta-
dem niech bedzie miecz $w. Piotra), wiele obiektéw porzu-
conych i niedocenionych przez poprzednie pokolenia i dzis
odkrywanych i reinterpretowanych. Jednym stowem: nie
jestesmy pewni wielu spraw, wiele badari wciaz trwa i w ich
wyniku moga powsta¢ nowe tezy. Problemem jest takze
brak przekazéw ikonograficznych, co dotyczy tez historii
czaséw Il wojny $wiatowej — fotografie zniszczonej katedry
nie zachowaty si¢ lub nie powstaly. Jak poradzono sobie z tym
problemem?

Pomyst opisuje dobrze angielski odpowiednik nazwy Interak-
tywnego Centrum Ostrowa Tumskiego — Heritage Interpre-
tation Center. Cho¢ dzi§ oficjalna nazwa brzmi The Heritage
Center Of Cathedral Island, pracownicy Centrum Turystyki
Kulturowej Trakt wskazujg t¢ pierwsza jako wlasciwa i ade-
kwatna.

Nowe Centrum bedzie miejscem interpretacji historii, gdzie

zwiedzajacy zostang zapoznani z réznymi mozliwymi wersja-
mi biegu wydarzen. Wzorem takiego dzialania jest Muzeum
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Lodzi Wikingéw w Oslo — zgodnie z relacja Bartosza Mato-
lepszego z Centrum Turystyki Kulturowej Trakt. Wiasciwie
termin heritage interpretation odnosi si¢ do wszelkich
dziatan interaktywnych w muzeach i naukowych centrach
edukacyjnych, ktére pracujq wedle starej maksymy Konfu-
cjusza: powiedz, a zapomng, pokaz, a zapamigtam, pozwdl
przezy¢, a zrozumiem. Interpretacja jest tu rozumiana jako
przeciwienistwo biernej, muzealnej prezentacji i podawczej in-
formagji'.

Jednak w konfrontacji z historia Ostrowa Tumskiego termin
interpretation (interpretacja) wydaje si¢ doskonale adekwatny
w rozumieniu podawania zwiedzajacym wszystkich tez. Nie-
jasno$¢, niejednoznacznos$¢ starej historii sa trudnoscia dla
popularyzatora, jednak tutaj trudno$¢ ta zostata przekuta
w zalete. Z jednej strony daje mozliwos¢ aktywnego rozpozna-
nia tematu, z drugiej, u§wiadamiajac znaczenie pracy archeologa
i istnienie proceséw interpretacyjnych, angazuje widza w pro-
ces naukowy, w tym wypadku archeologiczny. Tutaj pojawia si¢
pole do eksperymentu — mam nadziejg, ze zostanie ono w petni
wykorzystane.

Przyktadem takiego dzialania jest Sala Chrztu, gdzie mamy naj-
wigksze trudnosci interpretacyjne. Moment chrztu, czyli naj-
wazniejszy moment zalozycielski paristwa polskiego, odbyt si¢
w scenerii bardzo niejasnej, bowiem nie wiadomo, czy okragly
obiekt, odnaleziony przez zespét archeologéw, jest misa chrzciel-
na, czy obiektem pospolitym — dotem z wapnem. Zwiedzajacy
bedzie mial mozliwos¢ wgladu w obie te opcje — zobaczy film
i animacjg, poznajac argumenty za jednym i drugim, cho¢ sama
prezentacja dokonana jest w sposéb bierny.

1 Freeman Tilden, Interpreting Our Heritage, University of North
Carolina 1957.
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Podobnym problemem interpretacyjnym sa kluczowe postacie
w historii Ostrowa Tumskiego: Mieszko I i ksigzna Dobra-
wa. Niewiele o nich wiadomo, lecz zachowato sie kilkanascie
wyobrazen tej pary, a sa to przede wszystkim przedstawienia
nowozytne i XIX-wieczne. W ekspozycji Mieszko i Dobrawa
zostang zaprezentowani w stylizowanej postaci ponadnaturalnej
wielkosci manekinéw z papieru. Manekiny te to w istocie obiek-
ty, wlasciwie rzezby z papieru — postaci w epokowych strojach,
bardzo doktadnie odtwarzajace realia kostiumowe danej epoki.
Charakteryzacja manekinéw bedzie oparta na zgromadzonym
materiale ikonograficznym: monetach, banknotach, réznych
wyobrazeniach w malarstwie. Postaciom krélewskim bedzie
towarzyszyt przeglad wyobrazeri na ich temat, ktére postuzy-
ty do wykreowania ich wizerunkéw przez autorke papierowych
obiektéw, belgijska artystke Isabelle de Borchgrave.

Podobnie rzecz ma si¢ z historig katedry. W kazdym rozdziale
jej historii jest wiele niejasnosci. W bryle przedromanskiej we-
dle jednych badaczy dominowata cz¢$¢ wschodnia, co ma
by¢ dowodem na dominacj¢ Kosciola nad wtadza krélewska®.
Inna interpretacja materiatéw zrédtowych i okolicznosci histo-
rycznych dowodzi, ze w $wiatyni przedromanskiej dominowat
westwerk, czyli cz¢$¢ zachodnia®. Ten fakt $wiadczy o domi-
nacji wladzy krélewskiej i sytuuje katedre poznanska w kregu
katedr krélewskich, co oznacza, ze Poznan miat w poczatkach
ksztaltowania si¢ paristwa stoleczne znaczenie wéréd pozo-
statych grodéw. Mozna wigc zapoznad si¢ ze znaczeniem réz-
nych form architektury i z éwczesnymi relacjami paristwa

2 K. J6zefowiczéwna, Z badani nad architekturg przedromansks i
romariska w Polsce. Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1963.

3 Szczgsny Skibinski, Krélewski Charakter Katedry Poznanskiej, w:
Kronika Miasta Poznania, 1/2003, s. 129.
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i Kosciota, a takie przeanalizowaé krag wplywéw politycz-
nych i artystycznych, oddziatujacych na wyspe katedralna.

W gotyckim rozdziale historii katedry réwniez mamy do czy-
nienia z dwiema tezami dotyczacymi form i kregu wplywéw
najwazniejszej czgéci budowli, czyli prezbiterium. Badacze
przypisuja prezbiterium katedry poznanskiej strzesze francu-
skiej, ktéra miataby przyby¢ do Poznania w czasie deko-
niunktury budowlanej we Francji w wyniku ogtoszenia VI kru-
cjaty przez Ludwika IX. Wedle innej tezy, chér katedry poz-
nariskiej powstal w wyniku dziatalnosci warsztatu Henryka
z Brunsbergi, mistrza, ktéry kierowat budowa katedr na tere-
nie Pomorza Zachodniego, Meklemburgii i Brandenburgii‘.
Zwiedzajacy moze zobaczy¢ obie te mozliwosci. W kontakcie
z tymi problemami zdobywa pojecie o historii powszechnej, po-
niewaz — zapoznajac si¢ z pokrewnymi obiektami we Francji
i na Pomorzu — poznaje ogélnoeuropejskie procesy, takie jak
sposoby przenoszenie wzoréw artystycznych oraz fakt istnie-
nia strzech (wedrownych zespotéw budujacych koscioty), po-
wiazanie sytuacji na rynku budowlanym na prowingji Europy
i w centrum.

Problem wieloéci interpretacji i prezentacji réznych tez, od-
noszacych si¢ do najwazniejszych zdarzen i obiektéw, szcze-
gblnie dotyczy najstarszych budowli Ostrowa Tumskiego i 1a-
czy si¢ z blokiem tematycznym zamykajacym ekspozycje stata,
czyli prezentacje historii badan archeologicznych prowadzo-
nych na Ostrowie Tumskim od lat trzydziestych. Badania te
ujawnity podstawowe fakty stanowiace podstawe calej ekspo-
zycji, lecz bardzo waing cz¢écia tego bloku tematycznego jest

4 Andrzej Kusztelski, Prezbiterium Katedry poznanskiej, w: KMP
1/2003, s. 158.
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pokazanie warsztatu archeologa. Kurator zaplanowat prezenta-
cje metod datowania znalezisk, wnioskowanie o ich przezna-
czeniu oraz znaczeniach symbolicznych poprzez analogie
formalne z innymi opisanymi przedmiotami, odnoszenie do
tekstow Zrédlowych, sposoby budowania hipotez naukowych.
Dzigki temu blokowi tematycznemu narracja ekspozycji za-
myka si¢ klamra, a zwiedzajacy moze uczestniczy¢ w procesie
naukowym. Gdyby cz¢$¢ poswigcona archeologii zostata poka-
zana w sposéb interaktywny, to znaczy taki, w ktérym zwie-
dzajacy moga si¢ wrecz weieli¢ w role archeologa — interpreta-
tora przedmiotéw, opiséw, materiatu ikonograficznego, mieli-
bysmy ekspozycje z zacigciem eksperymentalnym, co$ na
ksztatt tak popularnego Centrum Nauki Kopernik w Warszawie.

Pozostaje mieé nadziejq, Ze ta szansa nie zostanie zmarnowana
i ze w realizacji nie bedziemy mieli do czynienia z kolejnym
filmem na kolejnym ekranie, lecz zostaniemy zaproszeni do
cickawego eksperymentu, choéby mialby on by¢ najprostszy.
Przypomnijmy o naczelnej zasadzie heritage interpretation: po-
zwol przezy¢, a zrozumiem. Mozliwos¢ interpretacji jest dosko-
natym pomystem, ale sposoby prezentacji, prowadzace do inter-
pretacji, nie moga polega¢ na biernym odbiorze, lecz powinny
bazowaé na do$wiadczeniu. Ponadto ilo$¢ informacji moze
przekraczaé mozliwosci percepcji nieprzygotowanych widzéw.

Z punktu widzenia zwiedzajacych z calego $wiata historia Ostro-
wa Tumskiego czy Poznania wydaje si¢ mie¢ znaczenie jedy-
nie lokalne, nawet prowincjonalne i moze by¢ mato atrakcyjna
w pordéwnaniu z historig metropolii na §wiecie.

Jednak kurator wystawy, Adam Pleskaczyniski, w Interakty-
wnym Centrum taczy histori¢ tego waznego dla nas zakatka
z historig powszechna. Jak opowiada: interesuja go odpryski
historii powszechnej, wynajduje je i o$wietla. Przyktadem ta-
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kiego ,odprysku”, ktéry udalo si¢ odnalezé i zaprezento-
wad, jest posta¢ dotad pomijana w przewodnikach po Poz-
naniu. Jest to biskup Wawrzyniec Goslicki, ktéry zmart
w 1607 r. Gofdlicki jest autorem stynnej w swoim czasie
w Europie ksigzki ,De optimo sentore libri duo”. Przettuma-
czono ja na angielski, wydano kilkakrotnie w Anglii, a po-
tem réwniez w Stanach Zjednoczonych. Czytali ja najbar-
dziej znani politycy: trzeci prezydent Stanéw Zjednoczo-
nych Tomasz Jefferson. Jefferson i Thomas Paine powotywa-
li si¢ na nia, tworzac Konstytucj¢ Stanéw Zjednoczonych.
W swoich zbiorach posiadata t¢ ksiazke Elzbieta I. Nie trze-
ba chyba przekonywa¢, ze byla to pozycja znaczaca i znana
w Europie, jesli Shakespeare wykorzystat ja réwniez, budujac
swojego bohatera (Poloniusza w ,Hamlecie”) na wzér jednego
z bohateréw ksiazki Goslickiego — doskonatego Senatora.

Warto zaznaczyé¢, ze z jednej strony historia Ostrowa Tumskie-
go opowiadana jest w Centrum jako, jak méwi kurator, ,od-
prysk” historii powszechnej, z drugiej za$ koncepcja ekspozycji
koncentruje si¢ wylacznie na historii wyspy katedralnej. Przy
wspomnianych ,trudno$ciach materialowych” w przedstawia-
niu historii Ostrowa Tumskiego istnieje pokusa rozszerzenia
problematyki Centrum na wydarzenia poznaniskie. Historia
opowiadana na Ostrowie Tumskim osadza lokalne wydarzenia
w szerszym kontekscie, ale nie po$wigca miejsca takim wyda-
rzeniom, jak Poznariski Czerwiec 1956. Innym przykfadem
moze by¢ prezentacja problemu umocnient Ostrowa Tumskiego,
jako czgsci systemu fortyfikacji Poznania, gdzie problem historii
pierscieni fortyfikacji miasta — twierdzy pruskiej pozostaje na
marginesie.

Z tym problemem tlaczy si¢ takie pominigcie w ekspozycji
stalej tematu rzemiost, bedacych cz¢scig zycia codziennego
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mieszkaficéw wezesnosredniowiecznego grodu. Jest to, jak
mozna by sadzi¢, wdzigczny temat dla Centrum, ktére ma
ambicje by¢ interaktywnym, czyli angazujacym i ,poz-
walajacym przezy¢, aby zrozumied...”. Temat rzemiost daje
pole do popisu projektantom, ktérych celem jest angazo-
wanie widza — mozna si¢ przeciez bawi¢ w wytwarzanie
prostych instrumentéw. Mozna sobie wyobrazi¢ zaanga-
zowanie mlodych i starych w tkactwo czy wreszcie w udzial
dzieci w $redniowiecznych zabawach. W Interaktywnym Cen-
trum zrezygnowano z prezentacji tych tematéw, poniewaz na
wyspie katedralnej nie odnaleziono niczego charakterystyczne-
go dla tego miejsca, co odrézniatoby zycie codzienne Ostrowa

Tumskiego od podobnych grodéw w Europie.

Interaktywne (?) Centrum. Z realizacji koncepcji

Interaktywne Centrum Historii Ostrowa Tumskiego nie
prezentuje zadnego eksponatu w tradycyjnym rozumie-
niu. Naturalnie stuzy do prezentacji i interpretacji réz-
nych przedmiotéw pochodzacych z badad nad Ostrowem
Tumskim z Archiwum i z Muzeum Archidiecezjalnego, ale
nie znajdziemy tu gablot, gdzie niczego nie wolno dotyka¢
i przedmioty spoczywaja ogladane z daleka i z jednej tylko
strony. Zgodnie z relacja kuratora ekspozycji, Adama
Pleskaczynskiego, gtéwnym urzadzeniem interaktywnym
nowego centrum bedzie audio-wideoprzewodnik. Bedzie to
przeno$ny ekran podobny do iPada, wyposazony w stu-
chawki. Wydarzenie historyczne zostanie zaprezentowane
za pomocg tradycyjnych srodkéw wystawowych, czyli map,
manekinéw w strojach historycznych. Zwiedzajacy odnajdzie
odniesienie do tego wydarzenia w audio-wideoprzewo-
dniku, gdzie pojawi si¢ rozwini¢cie wiadomosci w postaci
zdje¢ wszystkich zachowanych przedmiotéw jako animacji
z mozliwos$cig powigkszenia, zobaczenia zwigzanych z tym
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wydarzeniem przedmiotéw z kazdej strony oraz posze-
rzenia informacji o danym artefakcie, na przyktad o miejscu,
w ktérym przedmiot zostal wykopany w kontekscie
catego Ostrowa Tumskiego. Jest to sposéb udost¢pniania
przedmiotéw zwiedzajacym, takie wirtualne dawanie ,do
reki”, i to razem z wyczerpujaca i wielowatkows informacja.
W momencie oddawania tego tekstu do druku nie ma jed-
nak pewnosci, czy audio-wideoprzewodnik zostanie osta-
tecznie wykonany jako ekran, czy bedzie jedynie okrojona
wersja, czyli przewodnikiem odstuchowym z mozliwoscia
wyboru jedynie krétszego lub dtuzszego komentarza.

Centrum ma zastuzy¢ na miano interaktywnego takze dzigki
takim urzadzeniom, jak studnie czasu, ktére sg czgscia wypo-
sazenia sali prezentujacej problem chrztu Mieszka I. Sa to po-
ziome ekrany w formie przypominajacej duze okragte naczynia
— misy. Kazdy z trzech ekranéw zawiera informacje zwiazane
z innym aspektem chrztu Mieszka: przyczyny, skutki chrztu
oraz konsekwencje tego wydarzenia dla samego Ostrowa Tum-
skiego. Interaktywno$¢ studni czasu polega za$ na tym, ze do
menu zawarto$ci ekranéw przechodzi si¢, dotykajac ekranu —
tafli wody. Woda rozstgpuije si¢ pod wplywem dotyku i wéwczas
zwiedzajacy czyta ilustrowana informacje tekstowa z ekranu.

Wréémy do dziatan, ktére zostaly zaprojektowane dla mtodej
i najmiodszej publicznosci. Cz¢é¢ ekspozycji dedykowana
dzieciom daje pole do popisu dla mito$nikéw interaktywnosci
w muzeach, centrach historycznych i naukowych. Mozna tu
wykorzystywaé wszelkie gry ekranowe oraz triki ,analogowe”,
aby wyj$¢ naprzeciw przemoznej checi dotykania w tej grupie
odbiorcéw.
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W Interaktywnym Centrum Historii Ostrowa Tumskiego, jak
juz wspomniatam, mamy do czynienia z ogranymi juz na wszy-
stkie strony puzzlami, frotazem. Miatam nadzieje, ze puzzle na
Ostrowie Tumskim bedg przestrzenne, ze bedzie mozna z nich
budowa¢ bryly, ze beda atrakcyjne chociaz przez takie zabiegi,
jak przeskalowanie, ale niestety mamy tu do czynienia z bardzo
pospolita wersja tej prostej zabawki. Dwupi¢trowa makieta grodu
z replikami przedmiotéw zycia codziennego jest lepszym przy-
ktadem angazowania mtodego widza. Warto doda¢, ze repliki
towarzyszace makiecie to jedyne realne przedmioty udostgpnio-
ne zwiedzajacym w nowym centrum.

Przymierzalnia strojéw historycznych to przykiad potaczenia
»analogowych” technik z elektronika. Pomyst kuratora polega
na tym, ze dzieci wybieraja konkretny stréj z danej epoki
i (naturalnie pewna uproszczona wersje, mozliwa do zalo-
zenia w prosty sposéb) przymierzaja go, a na ekranie widza
ten stréj z nazwami jego poszczegélnych czedci.

Pierwszym stowem w nazwie nowego obiektu na turystycz-
nej mapie Poznania jest ,interaktywne”. Poszukiwania tej in-
teraktywnoséci przynosza jednak zawéd. Mamy do czynienia
z audioprzewodnikiem, ktéry nie jest szczegdlnie nowatorski
ani zaawansowany technicznie (zwlaszcza okrojona wersja bez
obrazu, ktéra wydaje si¢ najbardziej prawdopodobna), z kilko-
ma efektownymi wygaszaczami ekranu (wodne ekrany stud-
ni czasu), jedng gra elektroniczng (tworzenie witrazu), bardzo
ogranymi chwytami typu puzzle dla dzieci w najpospolitszym
wydaniu.

Zastosowanie tak ogranych chwytéw i pomystéw szczegélnie

dziwi w kontekscie dbalosci o prezentowanie spraw specyfi-
cznych tylko dla Ostrowa Tumskiego, rezygnacji z takich
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tematdw, jak rzemiosta, ktére sa polem do popisu dla idei akty-
wizacji zwiedzajacych i bytyby polem do eksperymentowania.

Pierwszym stowem w nazwie nowego Centrum powinno by¢
multimedialne, poniewaz mamy bez watpienia do czynienia
z uzyciem wszystkich dostgpnych mediéw oraz ich kombinacji.
Wspomnie¢ nalezy tutaj o filmie i animacjach komputerowych,
ktére sa tu czesto wykorzystywane. Przyktadem moze by¢ tak
zwana Kolumna Chrztu — kapsula, w ktérej wnetrzu oglada si¢
film pokazujacy ceremoni¢ chrztu w sposéb wrazeniowy oraz
filmy i animacje ukazujace wspomniane wyzej rézne tezy i in-
terpretacje architektonicznych loséw katedry. Stowo interak-
tywny zniklo z nazwy angielskiej. Nastawienie zwiedzajacego
na interaktywno$¢ moze przynosi¢ zawdd, lecz multimedialno-
$ci Centrum nie mozna zaprzeczy¢.

Podsumowanie

Ekspozycja stata Interaktywnego Centrum jawi si¢ jako trady-
cyjna scenografia o teatralnym, wrecz operowym charakterze.
Dominanty sa pomyslane jako spéjne elementy — ekrany pro-
wadzace widza sg $wiatlem w ciemnosci. I nie s3 interaktywne,
a metafory sa przerysowane tak, ze ich odczytanie wprowadza
»dysonans poznawczy”. Sala Chrztu Polski kojarzy si¢ z tury-
styczng reklama regionu Niagary lub wielka pralnia chemicz-
na. Teatralna, barokowo-reklamowa scenografia jest tlem dla
kilkunastu postaci — manekinéw — rzezb z papieru autorstwa
belgijskiej artystki Isabelle de Borchgrave. Sa to autorskie, ar-
tystyczne kreacje postaci wykonane na podstawie zebranej iko-
nografii. Artystka specjalizuje si¢ w rekonstrukcjach strojéow
barokowych, uzywajac jezyka wspélczesnego baroku: przeska-
lowania, pod$wietlenia, nagromadzenia detalu. Prace Isabelle de
Borchgrave sa w tym sensie bardzo spdjne, nie wiadomo jednak,
jak dworska, barokowa, nieco operowa poetyka sprawdzi si¢
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w zetknigciu z historyczng kreacja X-wiecznego woja, jakim byt
Mieszko 1.

Angielska nazwa nowego Centrum wydaje si¢ znacznie bar-
dziej adekwatna. Odzwierciedla bowiem dwa aspekty nowe-
go obiektu. Pierwszy to problem niejasnosci starej historii,
ktéry zostal tutaj przekuty w zaletg: prezentacja wszystkich
mozliwych tez, dotyczacych kluczowych obiektéw, pozwala
zobaczy¢ szerokie spektrum proceséw historycznych i ucze-
stniczy¢ w naukowym procesie wnioskowania historycznego.

Po drugie, interaktywno$¢ Centrum, ktéra zgodnie z pol-
ska nazwa wydaje si¢ by¢ na pierwszym planie, nie jest — pa-
radoksalnie — jego mocna strona. Interaktywnos$¢ widz¢ bar-
dziej wlasnie w uczestniczeniu widza w procesie wniosko-
wania historycznego anizeli w proponowanych w Centrum
urzadzeniach interaktywnych. Zmarnowano tu tez szanse na
eksperyment, w szczegdélnosci naukowy. Taka szansa pojawia
si¢ w takim obszarze, jak historia, a szczegélnie metody ba-
dani archeologicznych. Byloby to bardzo wazne w kontekscie
wspomnianej prezentacji wieloéci interpretacji. Innym polem
eksperymentu méglby by¢ temat rzemiost i zycia codzien-
nego, pominigty jako niespecyficzny dla wyspy katedralnej.
W tym kontekscie zastanawiajacy jest fakt, ze to angielski termin
wydaje si¢ lepiej odpowiadaé rzeczywistosci niz polska nazwa,
a dominujace metafory gléwnych sal odpowiadatyby réw-
nie dobrze zupelnie innym obiektom: sala witrazu mogta-
by zapewne opowiada¢ histori¢ Saint Chapelle, o metaforze
w Sali Chrztu wspominatam juz niejednokrotnie.

Centrum naznaczone jest peknigciem: bezpretensjonalna ar-

chitektura operujaca jezykiem minimalistycznym, tak dobrze
powiazana z kontekstem, zawiera ekspozycje, ktéra — uzywa-
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jac jezyka narracyjnego, obrazowego — ignoruje ten kontekst,
sytuujac charakter nowego centrum historii pomigdzy opera
a reklama.

W nastawieniu na prezentacj¢ specyfiki miejsca wybrano arty-
stéw, ktorzy naznaczyli swoja obecnoscia juz cata Europe: pa-
pierowe manekiny Isabelle de Borchgrave, ktérym nie mozna
odméwi¢ elegancji i dokladnosci ikonograficznej, zaludniajg
dwory i patace we Wioszech i Francji oraz w Belgii. By¢ moze
jest to wyraz tgsknoty za wielkim $wiatem, co zaowocowato
przebraniem historii Ostrowa Tumskiego w kostium operowy.
To peknigcie ktadzie si¢ cieniem na blask barokowego blichtru,
jaki w charakterystycznym nadmiarze zaproponowano dla
malej wyspy katedralne;.
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Zamek na Wzgérzu Przemysta

Tomasz Ratajczak



Nowy zamek na Wzgérzu Przemysta, ktérego budowa,
podjeta w 2010 r., jest juz bardzo zaawansowana, urasta
— obok Centrum Historii Ostrowa Tumskiego — do rangi
gléwnego elementu Traktu Krélewsko-Cesarskiego w Poz-
naniu. W pewnym sensie stal si¢ on réwniez wymownym
symbolem tego kontrowersyjnego projektu, majacego na celu
promowaé turystyczne i kulturalne walory stolicy Wielkopol-
ski. Podobnie jak Trakt stanowi karkotomna prébe potaczenia
w jedng calo§¢ wzajemnie sprzecznych elementéw history-
cznego dziedzictwa, tak atrapa zamku, gérujaca nad poz-
nariskim Starym Miastem, jest pomnikiem ignorangji inicjat-
oréw jej powstania. W maju 2011 r. prezydent Ryszard
Grobelny dokonat wmurowania aktu restytucji zamku krélew-
skiego, jednak nawet najbardziej eufemistyczne okreslenia
sktadane w formie uroczystych deklaracji nie powinny
wplywaé na obiektywna oceng tego skandalicznego prze-
dsiewziccia. Tak zwana ,,odbudowa” czy tez ,restytucja” zam-
ku krélewskiego w Poznaniu jest, niestety, udang pré-
ba zafatszowania historii, w celu uporania si¢ z n¢kajacym nad-
warciariskie miasto kompleksem nizszosci.

Jedynym pozytywnym skutkiem budowy atrapy zabytku na
Wzgérzu Przemysta stato si¢ wywolanie szerszej dyskusji na
temat problemu zagospodarowania tego miejsca oraz przywrd-
cenie $wiadomo$ci mieszkaricébw Poznania utraconego przed
wiekami zamku. Gdyby dziesi¢¢ lat temu przeprowadzono
sondaz wéréd poznaniakéw, proszac o wskazanie zamku kré-
lewskiego w ich miescie, zdecydowana wigkszo$¢ wskaza-
taby z pewnoscia na potginy neoromanski gmach przy
ul. Sw. Marcin, zbudowany na poczatku XX w. jako rezyden-
cja cesarza niemieckiego Wilhelma II. W pewnym sensie
bytaby to odpowiedz pozytywna, gdyz cesarz byt jednoczesnie
krélem Prus, jednak z perspektywy polskiej historii znacznie
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wazniejszy jest zamek polozony w sasiedztwie Starego Ryn-
ku. Tylko nieliczni, nawet wérdéd oséb lepiej wyksztatconych,
zdawali sobie sprawe z tego, ze w Poznaniu znajduja si¢ Sre-
dniowieczne relikty zamku nalezacego do polskich monar-
chéw. Drzigki goracej debacie, ktéra rozgorzata w 2003 r. po
rozstrzygnieciu konkursu na projekt kontrowersyjnej budowy,
obecnie wigkszo$¢ mieszkanicéw Poznania, zapytana o zamek
krélewski, prawidlowo wskaze miejsce na Wzgérzu Przemysta.
Od niedawna zlokalizowanie obiektu jest utatwione, gdyz jego
rosnace w szybkim tempie mury wyraznie dominuja nad oko-
liczna zabudowa.

Paradoksalnie, ten pozytywny aspekt wspomnianego wyzej
przedsiewziccia zostal zupetnie zaprzepaszczony przez jego ne-
gatywne skutki. Aby lepiej zrozumie¢, dlaczego nowy zamek,
budowany na Wzgérzu Przemysta w Poznaniu, w skandaliczny
sposob fatszuje historig, niszczy krajobraz architektoniczny mia-
sta i tym samym staje si¢ watpliwym symbolem Traktu Krélew-
sko-Cesarskiego, nalezy lepiej pozna¢ histori¢ jego architektury
oraz okolicznosci zwiazane z konkursem na projekt tzw. odbu-
dowy.

Do niedawna jedynie bardzo uwazny obserwator dostrzeglby
na Wzgdrzu Przemysta pozostatosci Sredniowiecznego zamku
krélewskiego, ktére w trakcie prowadzonej obecnie budowy zo-
staly czg¢$ciowo wilaczone w nowy gmach, a czgéciowo ulegty
destrukgji. Najbardziej widoczny byt mur obronny zwrécony
w kierunku Starego Rynku, zamykajacy dziedziniec zamkowy
od strony miasta. Znacznie cenniejsze relikty skrywat watpli-
wej urody dach rozpostarty nisko nad ziemia, pomi¢dzy brama
wjazdowa a tzw. gmachem Raczyniskiego, czyli odbudowanym
ze zniszczeni II wojny $wiatowej budynkiem wzniesionym na
ruinach zamku krélewskiego pod koniec XVIII w. przez ostat-
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niego starost¢ generalnego Wielkopolski, mieszczacy obecnie
Muzeum Sztuk Uzytkowych. W tym miejscu realizowana jest
obecnie budowa nowego zamku. Wezesniej tymczasowy dach
zabezpieczal mury gléwnej wiezy zamkowej, zachowane do
wysokosci 5 metréw, jednak z powodu znacznego podniesienia
poziomu gruntu w ciagu kolejnych stuleci — prawie w calosci
zaglebione w ziemi. Koszt jej wzniesienia musial by¢ znacz-
ny, gdyz konstrukcje wykonano w oparciu o technike petnego
muru ceglanego, majacego grubos¢ az 3 metréw, z czym nawet
w $redniowiecznych zamkach mozna spotkaé¢ si¢ bardzo
rzadko. Technika ta polegala na wymurowaniu $ciany na
calej grubosci z regularnie uktadanych cegiet, w odréznie-
niu od tariszej i znacznie czgsciej stosowanej metody wzno-
szenia $cian z regularnie ulozonym po obu stronach licem
i wypelnieniem z gruzu zalewanego zaprawa wapienna. Dodat-
kowe zabezpieczenie stanowil pot¢zny fundament, posadowio-
ny na specjalnie przygotowanej platformie, powstatej poprzez
wylanie ogromnej ilosci zaprawy. Ta zaskakujaca rozrzutnosé
materiatu spowodowana byta niewatpliwie ulokowaniem wie-
zy na niestabilnym podlozu, na stoku zamkowego wzgérza.
Z naroznikéw wiezy wyprowadzono mury obwodowe, z kt4-
rych najlepiej zachowat si¢ wspomniany wyzej odcinek potu-
dniowy od strony Starego Miasta, podczas gdy odcinek pétnoc-
no-zachodni, zwrécony poza obreb Sredniowiecznego Poznania,
w kierunku obecnego placu Wielkopolskiego, przetrwat
w znacznie gorszym stanie, cz¢$ciowo wtopiony w Sciang gmachu
Raczynskiego, a cz¢sciowo zaglebiony w ziemi i — podobnie jak
wieza — prowizorycznie zabezpieczony tymczasowym dachem.
Do tego odcinka muru przylegaty piwnice dawnego domu zam-
kowego, pochodzace z XVI w., réwniez zabezpieczone przez
rozposcierajacy si¢ ponad nimi dach. W trakcie prowadzonych
w ostatnich latach wyrywkowych badari archeologicznych od-
kryto na zamkowym dziedziricu niewielkie fragmenty funda-
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mentéw, mogacych stanowi¢ pozostato$é¢ gotyckiego budynku
mieszkalnego usytuowanego w miejscu, w ktérym — po jego
prawdopodobnej rozbiérce — w XVI w. wzniesiono nowy, za-
pewne juz renesansowy gmach, petniacy funkcje rezydencji dla
polskich monarchéw odwiedzajacych Poznani, a na co dzien
bedacy siedziba starostéw generalnych Wielkopolski'.

Ze wzgledu na znikomy stan zachowania $redniowiecznej
zabudowy zamku, jego wielokrotne przebudowy w nowo-
zytnosci oraz brak zrédet ikonograficznych i archiwalnych,
dokumentujacych jego wyglad, kwestie jego rekonstrukeji
i datowania przysparzaja historykom sztuki oraz archeologom
znacznych klopotéw. W stanie wiedzy na jego temat istnie-
ja powazne luki, co wynika wtasnie ze wspomnianych wy-
zej ograniczeri. Badania archeologiczne oraz architektonicz-
ne, prowadzone szczegélnie intensywnie w ostatnich latach,
w zwiazku z planowana budowa nowego zamku, poszerzyly
znacznie stan wiedzy na temat historycznej budowli, dopro-
wadzajac do weryfikacji wielu wezesniejszych hipotez. Jednak
brak kompleksowych wykopalisk, ktére objetyby swoim zasie-
giem teren calego zamku wraz z jego otoczeniem, uniemozliwia
dalszy postgp w badaniach. Warto szczegélnie podkresli¢, ze
w tym wzgledzie nauka polska ostatecznie utracila szans¢ na

1 Do najwazniejszych opracowan historii architektury zamku
poznariskiego naleia nastgpujace publikacje: Eugeniusz Linette, Zamek

w Poznaniu, Poznan 1981; Zbigniew Dolczewski, Zamek ksigzecy czy
krélewskie ,palatium”? O siedzibie ostatnich Piastéw wielkopolskich,
,Kronika Miasta Poznania” 1/1996, s. 83-93; Zamek krélewski w Poznaniu.
Zarys historii, badania archeologiczne, dziatania na rzecz restytucji, Poznan
2004; Zamek ksiazat, kréléw i starostéw, ,Kronika Miasta Poznania” 4/2004;
Tomasz Ratajczak, Sredniowieczny zamek krélewski w Poznaniu. Uwagi na
temat chronologii i genezy architektury, w: Przemystowie wielkopolscy od
ksigcia dzielnicowego do kréla Polski, red. H. Ko¢ka-Krenz, Poznan 2008,
s. 15-32. Tam dalsza literatura.
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poszerzenie stanu wiedzy, poniewaz najciekawsze i zarazem naj-
bardziej zagadkowe relikty sredniowiecznej architektury zamku
krélewskiego w Poznaniu zostaly barbarzynsko zabetonowane
w trakcie prowadzonych obecnie prac budowlanych?. Zatem
mozliwa jest jedynie analiza dotychczas dostgpnych danych.

Wspomniane wyzej relikty $redniowiecznych muréw, na ktd-
re sklada si¢ przyziemie gléwnej wiezy zamkowej oraz za-
chowany fragmentarycznie obwdd obronny, majg trudna do
jednoznacznego okreslenia chronologic. Prawidlowe dato-
wanie S$redniowiecznych pozostatosci zamku poznarskiego
w kontekscie wspélczesnej budowy jego pseudozabytkowej atra-
py nie jest bez znaczenia, poniewaz inicjatorzy tej tzw. ,resty-
tucji” deklaruja, ze przywracaja do pierwotnej $wietnosci kré-
lewska rezydencje¢’. Powoluja si¢ przy tym na jej wyjatkowos¢,
bowiem zamek poznariski miatby — wedtug niektérych badaczy
przesztosci — by¢ pierwszym na ziemiach polskich murowa-
nym zamkiem krélewskim, odrézniajacym si¢ od wznoszonych
wezesniej kamiennych palatiéw, otoczonych drewniano-ziem-
nymi watami piastowskich grodéw.

Historycy réznig si¢ w interpretacji istotnej archiwalnej
wzmianki z 1249 1, dotyczacej odbudowy zamku i miasta circa

2 O problemach zwiazanych z pracami budowlanymi na Wzgérzu
Przemysta oraz szkodami wyrzadzonymi na skutek zbyt duzych ilosci betonu
ttoczonych w fundamenty pod nowy zamek, informowata lokalna prasa: Piotr
Bojarski, ,Krélewski” beton w kanalizacji, ,Gazeta Wyborcza” 02.02.2011.

3 Takie deklaracje mozna znalez¢ w wielu publikacjach, materiatach
oraz wypowiedziach publicznych cztonkéw Komitetu Odbudowy Zamku
Krélewskiego w Poznaniu, oraz jego sympatykéw, por. m.in. Jacek
Wiesiotowski, Zamek wierny przesztosci, ,,Gazeta Wyborcza” 14.02.2003;
Zamek krélewski w Poznaniu, op.cit.; oficjalna strona internetowa KOZKwP:
htep://www.zamek-krolewski.poznan.pl/
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ecclesiam maiorem, czyli w sasiedztwie katedry. Cho¢ w kar-
kotomny sposéb prébowano naciagnaé interpretacje tego
zapisu kronikarskiego w taki sposéb, aby potwierdzat bu-
dowe¢ murowanego zamku juz w czasach ksigcia wielkopol-
skiego Przemysta I, to wymowa tego Zrédla, w potaczeniu
z najnowszymi odkryciami poznanskich archeologéw na
Ostrowie Tumskim, skfaniajqg do jednoznacznego zaprzecze-
nia tak wczesnej chronologii budowli na Wzgérzu Przemysta.
Fragmenty $cian murowanych z cegly, w technice charaktery-
stycznej dla XIII w., odkryte w wykopach we wnetrzu ko$cio-
ta NMP na Ostrowie Tumskim, przy znajdujacych si¢ tam re-
liktach przedromanskiego palatium $wiadcza o odbudowie tej
piastowskiej rezydencji, prawdopodobnie okoto potowy XIII w.,
a wiec w tym czasie, gdy rozwijato si¢ réwniez miasto koto ka-
tedry — czyli Srédka. Byly to wiec przedsiewziecia, o ktérych
mowa w przytoczonej wyzej wzmiance archiwalnej. Natomiast
pierwsza informacja Zrédlowa dotyczaca zamku na Wzgérzu
Przemysta pochodzi dopiero z korica XIV w. i dla ustalenia daty
jego powstania oraz osoby fundatora nie ma zadnego znaczenia.

Jedyna materialng wskazéwka, pozwalajaca na okreslenie chro-
nologii reliktéw zamku poznanskiego, a tym samym posre-
dnio fundatora, jest technika budowy jego muréw. Czeé¢
z nich, przede wszystkim mury wiezy i cz¢$¢ muréw obwodo-
wych, wzniesiono w tzw. watku wendyjskim, charakteryzu-
jacym si¢ naprzemiennym ulozeniem w rzedzie jednej cegly
krétszym bokiem i dwéch dtuzszym. Wisréd historykéw archi-
tektury panuje przekonanie, ze watek ceglanego lica muru
stanowi dobre kryterium datujace, a wspomniany watek
wendyjski nie wystgpuje po 1300 r. Tym samym wzniesio-
ne w tym watku fragmenty muréw zamku poznanskiego
datowane sg najpézniej na schytek XIII w. i wigzane z osoba
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ksiecia wielkopolskiego i pézniejszego kréla, Przemysta IT*. Jed-
nak datowanie wytacznie w oparciu o watek muru jest nieporo-
zumieniem, gdyz przyjeta przez badaczy chronologia tej techni-
ki budowlanej jest bledna. Mury w watku ceglanym wystepuja
bowiem takze w budowlach z naszego regionu, pewnie dato-
wanych nawet na II polowe XIV stulecia’. Uwzgledniajac to
zastrzezenie, nie sposéb precyzyjnie okresli¢ chronologii zam-
ku w Poznaniu. Mégt on powsta¢ zaréwno pod koniec XIII w.
z inicjatywy Przemysta II, jak i w kolejnym stuleciu — za przy-
czyng jego nastgpcédw na polskim tronie, zwlaszcza kréla Polski
i Czech, Wactawa II. Trzeba przy tym uwzgledni¢ fakt nie-
ukoniczenia budowli w pierwszym etapie, na co wskazuje zmia-
na watku w murze pétnocno-zachodnim na bardziej nowocze-
sny, tzw. gotycki, z ceglami uktadanymi w licu naprzemiennie
dtugim i krétkim bokiem. Nie wiadomo, po jak dtugiej i czym
spowodowanej przerwie wznowiono prace, cho¢ kontynuowat je
z pewnoscig inny warsztat, o czym S$wiadczy réwniez od-
mienny sposéb fundamentowania. W kazdym razie w dru-
gim etapie domknicto obwdd obronny wokét zamkowego
dziedzinica oraz prawdopodobnie wzniesiono dom mieszkalny,
ktérego formy nie uda si¢ juz nigdy ustali¢, bowiem jego
ewentualne relikty przystonita budowana wtlasnie atrapa za-
bytku. Rozbudowe tego domu mieszkalnego — a moze do-
piero jego wzniesienie od podstaw — przeprowadzono praw-
dopodobnie z inicjatywy Kazimierza Wielkiego, ktéry czgsto
goscit w murach poznanskiego zamku®. By¢ moze z tego cza-
su pochodza relikty zagadkowej budowli z narozna przypora,

4 Takie datowanie proponowane jest w wigkszosci opracowari na temat
zamku.

5 T. Ratajczak, op.cit., s. 20-21.

6 Z. Dolczewski, Krétka historia Zamku Krélewskiego w Poznaniu, w:
Zamek krélewski w Poznaniu, op.cit., s. 13.

R 173



odkryte kilka lat temu na dziedzificu zamkowym, tuz przy
$cianie pézniejszych piwnic’. Mogta to by¢ kaplica patacowa,
a wiec budowla o wyjatkowym charakterze, jednak szanse jej
lepszego rozpoznania utongty w betonie, obficie wylewanym
pod fundamenty nowego zamku.

W pierwszej potowie XVI w. w miejscu gotyckiego domu zam-
kowego starosta generalny Wielkopolski Lukasz Gérka wznidst
nowy gmach, ktéry z kolei zostat rozbudowany po zniszczeniach
wielkiego pozaru Poznania w 1536 r. przez syna i nast¢pce na
urzedzie starosciniskim Andrzeja®. Z tego budynku zachowato
si¢ nieco wigcej reliktéw (wspomniane wyzej piwnice), ktdre
w polaczeniu z przekazami ikonograficznymi oraz lustracja
zamku z 1565 r. daja przestanki do odtworzenia w ogélnych
zarysach jego formy. Siedziba starostéw na zamku poznanskim,
okresowo wykorzystywana jako rezydencja krélewska, byta
podtuznym, nakrytym czterema poprzecznymi dachami, tréj-
kondygnacyjnym patacem z gankiem komunikacyjnym na
arkadach w elewacji dziedzincowej. Szczyty mialy juz
zapewne dekoracj¢ renesansowa, a ich usytuowanie upoda-
bniato nieco bryt¢ zamku do ustawionych w szeregu kamie-
nic. Jak wynika niezbicie z nowozytnych przekazéw archi-
walnych, wieza co najmniej od poczatku XVI w. nie stanowi-
ta juz dominanty w bryle zamku. Zapewne ze wzgledu na jej
optakany stan — o remont bezskutecznie apelowat do mieszczan
poznanskich juz krél Jagietto — zostata obnizona, zabezpieczona
nowym dachem i pozostawata nieuzytkowana’.

7 Z. Karolczak, Badania archeologiczne zamku krélewskiego
w Poznaniu, w: ibidem, s. 34-43.

8 J. Skuratowicz, Zamek starostéw generalnych Wielkopolski, ,,Kronika
Miasta Poznania” 4/2004, s. 162-172.
9 Ibidem.

174



Nowozytny zamek w Poznaniu coraz rzadziej odwiedzali pol-
scy monarchowie. Ostatnim Jagiellonem goszczacym w stolicy
Wielkopolski byt Zygmunt Stary, ktéry podczas wizyty w 1513 r.
wolat skorzysta¢ z komnat patacu biskupiego na Ostrowie Tum-
skim, gdyz zamek nie spetnial juz standardéw krélewskiej re-
zydencji'®. W pézniejszych latach zamek przebudowany przez
Gorkéw zaszezycali krétkimi wizytami niektérzy z krélow
elekeyjnych. Z biegiem czasu siedziba starostéw wielkopol-
skich popadta w ruing, z ktérej probowat podzwigna¢ ja Ka-
zimierz Raczyniski, wznoszac nowy gmach z wykorzystaniem
muréw jednego z segmentéw XVI-wiecznego patacu swoich
poprzednikéw. Pozostala czgé¢ renesansowej rezydencji sta-
roéciniskiej zostata ostatecznie rozebrana na poczatku XIX w.,
gdy po rozbiorze Polski wtadze zaboru pruskiego zbudowaty
z wykorzystaniem XVI-wiecznych muréw piwnic i cz¢sciowo
przyziemia skromny budynek mieszczacy archiwum i sad,
spalony w trakcie dziataii wojennych w 1945 r.".

Po wojnie kilkakrotnie podejmowano dyskusj¢ na temat za-
sadnosci odbudowy zamku krélewskiego w Poznaniu. Wiazato
si¢ to z koniecznoscig podjecia decyzji o dalszym losie zrujno-
wanych budynkéw na Wzgérzu Przemysta. Pierwsze projekty
przedstawiono juz w 1949 r., lecz oba nie uzyskaty akceptacji
wladz konserwatorskich. Projekt autorstwa Zbigniewa Zielini-
skiego, ktéry opracowal réwniez historyzujaca koncepcje odbu-
dowy Starego Miasta w Poznaniu, zaktadat wzniesienie budow-
li nawiazujacej formalnie do XVI-wiecznej rezydencji Gérkéw,
z ta réznica, ze przewidziano wzniesienie wysokiej $redniowiecz-
nej wiezy oraz gotyckich szczytéw. W projekcie tym zaktada-

10 Podréze wladcy i architektura. Przebudowa krélewskich rezydencji za
panowania Zygmunta Starego, Artium Quaestiones, 17 (20006), s. 5-37.

11 Z. Dolczewski, Krétka historia. .., op.cit., s. 22-23.
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no réwniez przebudowe zrujnowanego gmachu Raczyniskiego,
ktéry decyzja Generalnego Konserwatora Zabytkéw, jako obiekt
historyczny miat zosta¢ odbudowany, co przesadzito o odrzu-
ceniu propozycji Zielinskiego. Drugi z projektéw, przygo-
towany przez architekta Franciszka Rychlickiego, byl bar-
dziej zachowawczy i uwzglednial koniecznos¢ odbudowy
gmachu staro$cinskiego z korica XVIII w. oraz budynku wznie-
sionego przez Prusakéw z jednoczesna budowa wysokiej wie-
zy, majacej stanowi¢ wymowny symbol historii tego obiektu.
Koncepcja ta zostala zmodyfikowana poprzez zmiang for-
my zwieniczenia wiezy oraz wprowadzenie czterech dachéw
poprzecznych, ktére miaty upodobni¢ nowy gmach do budow-
li znanej z nowozytnej ikonografii. Bylo to jednak rozwiaza-
nie ahistoryczne, gdyz czwarty ze szczytéw musiatby obej-
mowaé takze czg$¢ budynku Raczynskiego, co proponowat
w swoim projekcie Zieliniski, natomiast Rychlicki zmniejszyt
szczyty tak, aby zmiesci¢ cztery na ograniczonej powierzch-
ni, ze wzgledu na koniecznos$¢ zachowania zabytkowego gma-
chu staroéciniskiego'®. Ostatecznie i ten projekt przepadt,
oficjalnie z powodu probleméw finansowych, a w duzej
mierze zapewne ze wzgledu na niesprzyjajace okolicznosci
polityczne. Czas stalinowskiej nocy nie byt dobrym okresem
na planowanie odbudowy krélewskich zamkéw w Polsce,
bedacych przeciez wymownymi symbolami polskiej suweren-
nosci. Paradoksalnie uratowano w ten sposéb Wzgérze Przemy-
sta, ktérego przez kolejnych kilkadziesiat lat nie szpecit watpli-
wej urody budynek, skutecznie fatszujacy jednoczesnie historie
wznoszacej si¢ tam przed wiekami rezydencji krélewskiej.

12 Henryk Kondziela, Dzieje odbudowy zamku po 1945 roku, w:
Zamek krolewski. .., op.cit., s. 46-47.
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W latach szes¢dziesiatych XX w. rozwazano mozliwos¢ budo-
wy w sasiedztwie gmachu Raczyriskiego obiektu o formach
modernistycznych, niewatpliwie pod wptywem rozwiazan przy-
jetych na poznariskim Starym Rynku, gdzie zrezygnowano
z planowanej wczesniej, historyzujacej zabudowy bloku §réd-
rynkowego, wznoszac nowoczesny budynek Arsenatu. Jednak
zaréwno projekt Z. Waszko z 1960 r., jak i prace nadestane
na konkurs na rozbudow¢ Muzeum Narodowego w 1965 r.
nie doczekaly si¢ realizacji. Préba kompromisu migdzy ten-
dencjami modernistycznymi a opcja historyzujaca byt proje-
kt opracowany w 1969 r. przez architekta Aleksandra Hola-
sa, zakltadajacy wzniesienie nowoczesnej budowli, nawiazu-
jacej jednak ksztaltem bryly do dawnego zamku. Holas pro-
ponowal trzy warianty budynku z poprzecznymi dachami
i wysoka wieza, jednak i ten projekt nie doczekat si¢ realizacji'.
Na kolejnych kilkadziesiat lat dyskusja na temat zagospodaro-
wania Wzgérza Przemysla zostata zarzucona, co miato réwniez
wplyw na malejaca spoleczna $wiadomos$¢ historycznej war-
toéci i funkeji obiektu wznoszacego si¢ przed wickami w tym
miejscu. W pamigci poznaniakéw miejsce zamku krélewskiego
stopniowo zajmowal zamek cesarski.

Problem dawnej rezydencji polskich monarchéw powrdcit do
debaty publicznej dopiero pod koniec ubieglego stulecia, na fali
rosnacego zainteresowania spuscizng Przemysta II, pobudzonej
rocznicowymi obchodami jego krélewskiej koronacji w 1995 r.
Fundacja Ochrony Zabytkéw Wielkopolski wpisata do swoich
zadan statutowych odbudowe zamku krélewskiego, pobudza-
jac na nowo dyskusje nad tym zagadnieniem, jednak nie pod-
jeta zadnych praktycznych dziatai. W 1999 r. architekei Sven
Heuer, Marek Deja i Marek Kleciak z biura projektowego HDK

13 Ibidem, s. 49-50.
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z Hamburga przedstawili koncepcje zagospodarowania Wzgé-
rza Przemysta, zatytutowana , Duch Miejsca — Spuscizna Histo-
rii — Architektoniczne Wyzwanie”. Zaktadata ona wzniesienie
w miejscu dawnych piwnic zamkowych nowoczesnego gma-
chu, ktérego bryla, podzielona na smukle, prostopadto-
$cienne segmenty, swobodnie nawiazywataby do uktadu za-
budowann zamkowych, unikajac bezposrednich odniesier.
Znacznie blizsza tradycyjnym koncepcjom, cho¢ réwniez po-
zbawiona elementéw historyzujacych, byta koncepcja zapro-
ponowana trzy lata pdiniej przez zespét poznariskiego archi-
tekta Piotra Baretkowskiego, ktéry projektowal wzniesienie
gmachu o czterech szczytach i wysokiej przeszklonej wiezy.
Natomiast opracowana w 2000 r. koncepcja zabudowy wzgé-
rza, wykonana pod kierunkiem prof. Jana Skuratowicza przez
pracowni¢ architektoniczng Klimaszewska & Biedak, byta
znacznie bardziej tradycyjna i zakladata wzniesienie history-
zujacego gmachu zamkowego'®. Cho¢ zadna z tych propozy-
¢ji nie doczekata si¢ realizacji, wywotaty one szeroka dyskusje
i przygotowaly grunt pod dzialania zmierzajace do praktycznej
realizacji postulatu przestrzennego zagospodarowania Wzgdrza
Przemysta.

W kwietniu 2002 r., na spotkaniu zorganizowanym przez To-
warzystwo Mito$nikéw Miasta Poznania, Towarzystwo Urba-
nistéw Polskich, Towarzystwo Opieki nad Zabytkami oraz
Fundacj¢ Ochrony Zabytkéw Wielkopolski, powotano Ko-
mitet Odbudowy Zamku Krélewskiego w Poznaniu, ktéry
kilka lat péiniej uzyskal status organizacji pozytku pu-
blicznego. Na jego czele stanal byly wojewoda wielkopolski
i dwezesny senator Wtodzimierz Lecki. Dziatania nowej orga-

14 T. J. Grabski, Projekty odbudowy Zamku Przemysta w latach 1949-
2000, ,Fortyfikacja” 2-3/2000, s. 35-36.
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nizacji byty bardzo energiczne. Juz na poczatku 2003 r. ogto-
szono ogdlnopolski konkurs na odbudowg zamku krélewskiego
w Poznaniu. W sktad komisji konkursowej obok przewodni-
czacego, architekta wojewddzkiego Andrzeja Nowaka, sekre-
tarza — prawnika Jacka Cenkiela, architekta miejskiego Tade-
usza Pataszuka i miejskiego konserwatora zabytkéw Marii
Strzatko, weszli historycy sztuki (Z. Dolczewski, H. Kondziela,
J. Pazder, J. Skuratowicz), architekci (T. Gatecki, A. Grygorowicz,
P. Wojciechowski) oraz inzynierowie (J. Gladysiak, W. Jedraszak,
A. Kowalski, M. Krzysztofiak)”. Niestety pozytywna spoteczna
energia, towarzyszaca powotaniu Komitetu i organizacji kon-
kursu, zostata skanalizowana w kierunku osiagniccia party
kularnych celéw przez grupg oséb, owladnictych absurdalng
idea budowy pseudozabytkowej atrapy na Wzgérzu Przemysta.
W realizacji swoich celéw Komitet nie zawahal si¢ postu-
zy¢ manipulacja w mediach oraz matactwem w procedurze
konkursowe;j.

Nie mozna odméwi¢ dziataniom Komitetu wielu pozytywnych
aspektéw, m.in. przywrdcenia $wiadomosci mieszkaricéw Po-
znania zapomnianego zamku oraz sfinansowania wyrywko-
wych badani archeologicznych, potaczonych z czg¢sciowa pu-
blikacja ich wynikéw. Jednak inicjatywa Komitetu wzbudzita
takze powazne kontrowersje w $rodowisku historykéw sztuki,
konserwatoréw zabytkéw i architektéw. Prawdziwa burze wy-
wotal werdykt konkursowego jury, ogloszony w atmosferze
skandalu zwiazanego z manipulacjami wokét zwycigskiego
projektu. Pierwotne wyniki konkursu anulowano, by jako zwy-
cigski po kolejnych glosowaniach wskaza¢ ostatecznie projekt
Witolda Milewskiego, powstaly we wspélpracy z Komitetem,
zaktadajacy budow¢ zamku w formie historyzujacej, beda-

15 H. Kondziela, op.cit., s. 52-53.
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cej zreszta modyfikacja koncepcji Z. Zieliriskiego z 1949 r.,
u ktérego Milewski jako miody adept zdobywat pierw-
sze architektoniczne szlify. Sad rozpatrujacy skarge jednej
z pracowni, ktérej czlonkowie poczuli si¢ pokrzywdzeni za-
mieszaniem wokot rozstrzygnigcia procedury konkursowe;j,
potwierdzit, ze w jej trakcie doszto do matactwa, jednak nie
wyciagnal konsekwencji prawnych, powotujac si¢ na deklara-
cj¢ Komitetu o finansowaniu ewentualnej budowy zamku ze
srodkéw prywatnych. Bytfa to kolejna manipulacja Komitetu,
gdyz — jak si¢ okazato kilka lat péZniej — budowa wedtug kon-
trowersyjnego projektu finansowana jest w catosci ze srodkéw

publicznych.

Na szczegdlng krytyke zastuguje réwniez arogancka posta-
wa cztonkéw Komitetu, ktérzy zignorowali liczne glosy specja-
listéw odradzajacych realizacj¢ tego projektu. Warto podkresli¢,
ze w gronie komisji konkursowej, oprécz Marii Strzatko i Jana
Skuratowicza, ktérzy zakwestionowali wartos$¢ projektu Milew-
skiego, nie bylo zadnych uznanych specjalistéw w zakresie
historii architektury obronnej i rezydencjonalnej oraz autory-
tetéw z dziedziny budownictwa i ochrony zabytkéw. Nie prze-
prowadzono weczesniej konsultacji spotecznych w szeroko rozu-
mianym Srodowisku badaczy i mitosnikéw zabytkéw, poprze-
dzajacych sformutowanie warunkéw konkursowych, co stanowi
standard w cywilizowanych krajach. Jedynie dzigki inicjatywie
poznanskiej redakeji ,,Gazety Wy-borczej” dwa miesiace przed
ogloszeniem wynikéw konkursu odbyta si¢ publiczna debata,
w trakcie ktérej historyzujacy projekt zamku, forsowany przez
Komitet, zostal poddany miazdzacej krytyce reprezentantéw

poznariskiego $rodowiska nauki i kultury'. Nie wywarto to

16 Daina Kolbuszewska, Co ma picklo do Poznania? ,Gazeta Wyborcza”
29-30 marca 2003.
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jednak wickszego wrazenia na zwolennikach ,odbudowy”. Po
ogloszeniu wynikéw konkursu, przeciwnicy zwycigskiego pro-
jektu byli przez cztonkéw Komitetu obrzucani publicznie in-
wektywami, posadzani o brak patriotyzmu, a nawet sprzyjanie
interesom obcych panstw.

Sposéb przeprowadzenia konkursu okazal si¢ zmarnowana
szansg na rzetelna debat¢ na temat zagospodarowania prze-
strzennego Wzgdérza Przemysta. Przyjeto zalozenie, ze wszelkie
dzialania w tym miejscu musza si¢ wpisywaé w sformuto-
wany kilkadziesiat lat wczesniej, archaiczny z perspektywy
wspotczesnej doktryny konserwatorskiej, program historyzuja-
cej odbudowy catego zespotu staromiejskiego w Poznaniu,
zniszczonego w trakcie dziataii wojennych. Jednoczesnie Ko-
mitet podjal skuteczne dzialania propagandowe, wmawia-
jac opinii publicznej oraz wladzom miasta, ze budowa zam-
kowej atrapy jest w istocie odbudowa utraconego zabytku,
podobnie jak bylo w przypadku np. Zamku Krélewskiego
w Warszawie. Konkurs zawierat wiele kontrowersyjnych zapiséw,
w gruncie rzeczy szczegélowo okreslajacych, jak ma wyglada¢
nowa budowla na Wzgérzu Przemysta i nie pozostawial wiasci-
wie marginesu na kreatywne dziatanie projektowe. W zwiazku
z tym prace na konkurs dotyczacy zabudowy wyjatkowo pre-
stizowego miejsca nadestaty zaledwie 22 pracownie, wsréd
ktérych zabraklo nazwisk znanych polskich architektéw.
Zaowocowalo to niezwykle niskim poziomem nadestanych
projektéw. Byty wsréd nich pelne kiczu pastisze historycznych
budowli, prace przypominajace hollywoodzkie dekoracje do
filméw fantasy, wreszcie wizje nowoczesnosci w wydaniu
schytkowego PRL-u. Droga arbitralnych decyzji narzucono
projekt budowli, ktéra nigdy w takiej formie nie istniafa nie
tylko w Poznaniu i jest w ogéle nie do przyjecia z perspe-
ktywy historii architektury.
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Do gmachu Raczynskiego dobudowywany jest obecnie
pseudorenesansowy palac z gotycyzujacymi szczytami i kruz-
gankami zwiericzonymi w kuriozalny wrecz sposéb  kre-
nelazem. Do patacu przylega wieza, ktdérej wysokos¢ osia-
gnie 42 metry, cho¢ wieze zamkéw z przetomu XIII/XIV w.
— a wigc czasu budowy oryginalnej wiezy poznariskiej — rzadko
przekraczaty wysoko$¢ 30 metréw. Krytycy tej jarmarcznej ar-
chitektury skupiaja si¢ — stusznie — na wskazywaniu jej licznych
wad, ale pomijaja jej zaskakujaca wrecz nielogicznosé w zakresie
chronologii. Historyzujace formy nowego zamku, nalezace do
miodszego stylu, czyli renesansu, stanowia podstawe dla form
starszych, gotyckich, podczas gdy powinno by¢ doktadnie od-
wrotnie. Czlonkowie Komitetu deklaruja, ze ,restytuujy’ za-
mek z XVI w., wtedy jednak nie wiericzyty go cztery gotyckie
szczyty, a wieza nie dominowata w bryle budowli. Oczywiscie
w tym przypadku w ogdle trudno uzywad terminéw ,odbu-
dowa” lub ,restytucja”, gdyz nie mozna odbudowaé zabytku,
o ktérym mamy jedynie mgliste wyobrazenie, oparte na skrom-
nych przekazach Zrédlowych.

W nowym gmachu przypominajacym pretensjonalna, nowobo-
gacka rezydencje¢ na przedmiesciu (podobne dwa zamki z prze-
znaczeniem na lokale ustugowe wzniesiono ostatnio przy wezle
autostradowym Poznari Debiec) ulokowane zostana sale eks-
pozycyjne Muzeum Sztuk Uzytkowych. Oczywiscie wnetrza
te réwniez uzyskaja ,zabytkowy” charakter, z krzyzowo-zebro-
wymi sklepieniami i belkowymi stropami, cho¢ o ich wystro-
ju posiadamy takze niezwykle skape informacje Zrédlowe. Nie
beda one spetnialy standardéw nowoczesnego muzealnictwa,
gdyz przygotowane zostaly nie jako uniwersalna przestrzen eks-
pozycyjna, lecz jako atrapy zabytkowych komnat zamkowych.
Pastiszowy charakter architektury pseudozabytkowego zamku
budzil od poczatku skojarzenia z willami nuworyszy, nawia-
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zujacymi do budowli zamkowych, ktére po 1989 r. nazywano
w Polsce ,gargamelami” w nawigzaniu do popularnego wéw-
czas serialu animowanego dla dzieci. Takie okreslenie przylgne-
to réwniez do atrapy zabytku budowanej na Wzgérzu Przemy-
sta, ktéra stusznie okre$lana jest ,Zamkiem Gargamela”.

Zwolennicy historyzujacej ,odbudowy” zamku krélewskie-
go w Poznaniu przekonuja, ze stanowi ona wrecz patriotycz-
ny obowiazek, gdyz w ten sposéb odzyskamy gmach obrécony
w ruing¢ przez zaborcéw i hitlerowskich okupantéw. Dziwny
to rodzaj patriotyzmu, ktéry opiera si¢ na epatowaniu kiczem
i fatszowaniu historii. Przeciez zamek poznaniski w jego nowo-
zytnej postaci (o Sredniowiecznej — jak wskazalem wyzej — wiemy
niewiele...) zostal zniszczony kolejno przez Szwedéw, stacjonu-
jacych w jego murach w czasach tzw. potopu w potowie XVII w.,
nast¢pnie przez wojska polskie oblegajace w 1657 r. broniaca si¢
w nim zatoge brandenburska, a najbardziej dotkliwe stra-
ty przyniosty szturmy wojsk rosyjskich i saskich na Szwedéw
okupujacych Poznan w trakcie wojny pétnocnej na poczat-
ku XVIII stulecia oraz atak konfederatéw tarnogrodzkich
w 1716 r. na stacjonujacych na zamku Saséw. Zaborcy pruscy
pod koniec XIX w. nie mieli juz czego rujnowaé, wzniesli
jedynie na resztkach zamku budynek archiwum i sadu, znisz-
czony z kolei przez sowiecka artylerie w 1945 r.

Dlatego pozornie patriotyczne nawolywania, stanowiace od
pewnego czasu w Polsce skuteczny or¢z w walce politycznej,
nie stuzyly merytorycznej debacie nad rewitalizacja Wzgdrza
Przemysta. W potrzebe takiej debaty nie watpili przeciwni-
cy historyzujacego projektu Milewskiego, ktérzy postulowali
wzniesienie w miejscu dawnego zamku budowli nowoczesnej
w formie. Zarzuty Komitetu, ze ,modernisci” najchetniej po-
stawiliby w tym miejscu szklang piramide, $wiadcza o niezna-
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jomosci wspélczesnej architektury, w ktérej na ogromna skale
wykorzystuje si¢ przeciez tradycyjne materiaty, takie jak cegla,
kamient i drewno, uzywane takze do budowy $redniowiecz-
nego zamku. W mysl zalozeli przeciwnikéw budowy atrapy
zabytku, nowy gmach budowany na Wzgérzu Przemysta po-
winien odwolywad si¢ do przesztosci, do wyjatkowej rangi
i symboliki tego miejsca, wlasnie poprzez wykorzystanie tych
tradycyjnych materiatéw. Jednoczesnie powinien to by¢ znak
wspolczesnoécei, w ktérym zrezygnowano by z bezposrednich
odwotan do architektury historycznej, zwlaszcza wobec tak ska-
pej wiedzy na temat pierwotnej formy budowli, nieistniejacej juz
w gruncie rzeczy od prawie trzech stuleci. W przyziemiu ta-
kiego nowego gmachu mozna by stworzy¢ nowoczesny rezer-
wat archeologiczny, wykorzystujacy technike multimedialng
do prezentacji reliktéw dawnego zamku. Niestety zaréwno Ko-
mitet, jak i finansujace budowg wiadze miasta i sejmik woje-
wodzki, oraz wystepujace w roli inwestora Muzeum Narodowe
w Poznaniu, pozostaty gtuche na te postulaty i apele ptynace ze
srodowisk naukowych i kulturalnych.

Cho¢ konkurs zostat rozstrzygniety juz w 2003 r., a Muze-
um Narodowe, do ktérego nalezy grunt na Wzgérzu Prze-
mysta, wziglo na swoje barki niewdzigczna role inwestora
w tym kuriozalnym przedsigwzigciu, poczatek katastrofy, jaka
dla Poznania jest budowa atrapy zabytku w tak wyjatkowym
miejscu, udawalo si¢ odsuwaé w czasie. Wykorzystywano
rozmaite formy protestu, od tradycyjnych listéw otwartych,
wystapien w mediach, az po grupy na portalach spofeczno-
$ciowych, a nawet... alternatywne projekty zagospodarowa-
nia terenu dawnego zamku. Najglo$niejszym dziataniem tego
typu byla koncepcja tzw. ,Punctum”, opracowana w 2007 r.
przez znanego rzezbiarza Jarostawa Kozakiewicza z inicjaty-
wy poznanskiego biznesmana i prezesa wielkopolskiej Zache-
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ty Piotra Voelkela”. Kozakiewicz proponowal wzniesienie na
stoku Wzgérza Przemysta przeszklonego, nowego skrzy-
dfa Muzeum Narodowego, a taras tej budowli, z rozlegtym
widokiem na miasto, rozpinalby si¢ nad reliktami zamku,
ktére zostatyby wyeksponowane pod przezroczystg plyta.
W miejscu ponad pozostalosciami wiezy w tarasie znajdo-
wal si¢ $wietlik, przez ktéry w nocy przebijalby si¢ stup $wia-
tta, symbolizujacy nieistniejaca od XV w. dominant¢ zamku.
Ten projekt byt pewnego rodzaju prowokacja, dobrze poka-
zujaca, ze o ,restytucji” zamku mozna mysle¢ zupelnie ina-
czej, w tym przypadku dokonujac owej restytucji w sferze
symbolicznej, z szacunkiem dla autentycznych reliktéw. Nie-
stety wbrew intencjom pomystodawcéw, projekt ,Punctum”
stat si¢ paradoksalnie katalizatorem dziataii zmierzajacych do
budowy zamku wedlug projektu Milewskiego. Komitet wy-
konat znakomity pracg propagandowa, wmawiajac falszywie
opinii publicznej, ze koncepcja Kozakiewicza jest alternatyw-
nym projektem zagospodarowania Wzgérza Przemysta. Kon-
trowersyjna dla wielu forma nowoczesnej budowli sklonita na-
wet tych, ktérzy wezesniej wyrazali publicznie niech¢é wobec
projektu Milewskiego, do jego poparcia, co znalazto wyraz
w zbiorowym liscie skierowanym do ministra kultury w 2009 r.,
pod ktérym podpisali si¢ najwazniejsi przedstawiciele poznan-
skiego establishmentu. Ostatecznie prace budowlane ruszyty
w 2010 r., a ich zapowiadany koszt to 18 mln z}, ktére pochodza
z budzetu miasta oraz sejmiku wojewddzkiego.

Budowa historyzujacego zamku w Poznaniu wpisuje si¢ w szer-
sze zjawisko obserwowane w skali catej Polski, gdzie na nie-
spotykana dotychczas skale buduje si¢ nowe zamki w miej-

17 Aleksandra Przybylska, Sylwia Wilczak, Przemyst ze szkia i stali,
»Gazeta Wyborcza” 23.05.2007.
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scu dawnych ruin, ktére — majac niekiedy nawet kilkuset-
letnia metryke — zajmuja juz trwale miejsce w krajobrazie
kulturowym. Proces ten dotychczas umykal uwadze nauko-
wcéw, jednak sytuacje Poznania na tle calego kraju wyrdz-
nia jeden podstawowy element. Wszystkie tego typu kontro-
wersyjne przedsiewzigcia podejmowane sa w Polsce w matych
miejscowosciach, pozbawionych silnego $rodowiska akademic-
kiego, ktére powinno stanowi¢ bufor zabezpieczajacy przed
tak nieodpowiedzialnymi inicjatywami. Poznan stal sie,
niestety, przykladem catkowitej kompromitacji lokalnej elity
naukowej i kulturalnej, pograzonej w towarzyskim konformi-
zmie oraz serwilizmie w stosunku do osrodkéw decyzyjnych.
Zle to wrbzy perspektywie rozwoju catego Trakeu Krélewsko-
Cesarskiego, ktéry zostat ukoronowany pozbawio-nym warto-
$ci projektem.
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Od wiezy Zamku Cesarskiego do
wiezy Zamku Krdélewskiego, czyli
Trakt Krélewsko-Cesarski widziany

okiem trampa

Piotr Bernatowicz



Genialne, chociaz od ich powstania mingto juz prawie
sto lat, filmy Charliego Chaplina pouczajg nas, ze chcac poznad
nowoczesne miasto, trzeba przyja¢ pozycje trampa. Chodzi
bowiem o to, by miasto pozna¢ nie tylko od jego oficjalnej,
podswietlonej neonami strony, ale tez zobaczy¢ jego mroczna
podszewke. Chaplin w wirtuozerski sposéb skleja obie strony
na filmowej tasmie — jego kreacje rezyserskie i aktorskie
spajaja przyszty optymizm i blichtr hollywoodzkich mega-
produkcji z Fredem Astaireem w gléwnych rolach z niepoko-
jem i egzystencjalnym mrokiem powojennego kina noir.
Miasto, ktére w kreacjach masowej wyobrazni rozchodzi
si¢, peka na dwie biegunowe cz¢éci, u Chaplina jest integralng
catoscia. Olsniewajaca blichtrem i przerazajaca nedza zarazem.

Pomig¢dzy obiema stronami (spajajac je) znajduje si¢ postaé
trampa, czlowieka obcego, a z drugiej strony niejako uksztal-
towanego wprost z kurzu i pytu ulic, po ktérych chodzi. Po-
sta¢ spoza kadru, ktéra wraz z nasza uwaga przekracza bra-
mg¢ tytutowych napiséw, towarzyszac w czasie trwania filmu,
swoim czarnym melonikiem niemalze wodzi nasze spojrzenie
po ulicach, domach, nocnych lokalach, fabrykach, tylnych po-
dwoérkach nowoczesnego miasta, by znikna¢ wraz z napisami
koricowymi. A jednocze$nie jest to ktos, kto wnika calym soba
w przedstawiony $wiat, nie tylko poprzez dziesiatki fabularnych
nitek — zadziwiajacych perypetii, ktére moga si¢ przytrafi¢ tylko
jemu, ale i poprzez zaangazowanie emocjonalne.

Do czego ma prowadzi¢ ta rozbudowana apologia Chaplino-
wskich filméw, skoro tematem tekstu jest Poznari i Trakt Kré-
lewsko-Cesarski — zapyta w tym miejscu uwazny czytelnik.
Wszak posréd szerokiego spektrum wycieczek po Poznaniu,
oferowanych przez biuro Traktu, wiodacych $ladami roz-
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maitych kréléw i cesarzy, ktérzy chocby raz odwiedzili
Poznan, nie ma wedréwki $ladami cesarza dwudziestowie-
cznego kina — Charliego Chaplina. Nie bedg si¢ starat udo-
wodni¢, ze i taka $ciezke nalezaloby poprowadzi¢ — chciatbym
natomiast zaproponowac spojrzenie na Poznan oczami tram-
pa, utozsamiajac z tg stworzong przez Chaplina figura miej-
skiego wldczegi wspotczesnych artystéw. Chodzi mi jednak
o szczegblng grupe artystéw. Nie tych, ktérym §wiadomosé
powaznej misji, jakiej stuzy ich sztuka, kaze wzdrygna¢ si¢
z niesmakiem na poréwnanie do kréla miejskich wtéczyki-
jow. Chodzi mi raczej o tych artystéw, ktérzy brak zakorze-
nienia w danym miejscu tacza z wrazliwoscia na ludzi,
réwniez tych z niskich warstw spotecznych, a takie z po-
czuciem ironii i dystansem wobec siebie.

Nie chodzi mi jednak o posta¢ artysty-btazna, cho¢ — zwazajac
na polska histori¢ — taka figura pojawia si¢ niechybnie w kon-
tek$cie splotu ironii, dystansu i wrazliwosci. Chaplinowski
tramp, mimo ze — podobnie jak Stariczyk — faczy komizm z po-
waga, jest inng postacia, bardziej odpowiadajaca wspdtczesne-
mu artyscie.

Ubrany w blazeriski czerwony stréj i czapke z dzwoneczkami
Stariczyk, skrywa pod wesotym strojem powage. Chaplinowski
tramp odwrotnie. Stréj, cho¢ mocno sfatygowany, zdradza ozna-
ki wytwornosci i dystyngowania: marynarka, bialy kotnierzyk,
krawat, melonik i laseczka. Ale wszystko to jako$ nie gra — buty
i spodnie za duze, marynarka przyciasna, kotnierzyk nie taki juz
biaty, a melonik przekrzywiony. Niesforna i przekorna dusza,
niedajaca si¢ ujaé¢ w karby powagi, przeziera przez t¢ garderobe.
Mozna to napigcie odnies¢ do wspoétczesnych artystéw, za ktd-
rych spojrzeniem péjdziemy. Ich pozycja w spoleczeristwie jest
—wydawaloby si¢—unormowana i powazna— pracuja przewaznie
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jako nauczyciele akademiccy, nie nosza groteskowych peleryn
i beretéw. Ale z ich wngtrza wyptywa — ujawniona w ich twér-
czo$ci — przekora, niezgoda, niedostosowanie, ktére powoduje,
ze widza sprawy inaczej, a miasto pod ich spojrzeniem zosta-
je przenicowane, ukazujac czasem groteskowa, czasem bolesna
strong.

Bedzie to zatem przechadzka po Poznaniu, wprawdzie dotacza-
jaca do tych, ktére proponuje biuro Traktu mieszkaricom i tu-
rystom, ale nieco innej natury: pokazujaca nie tylko historyczne
oblicze miasta, lecz takze inny rodzaj spojrzenia na nie.

Wieza bezdomnych

Jeden z najbardziej znanych polskich artystéw wspétczesnych na
$wiecie, Krzysztof Wodiczko, profesor w Massachusetts Institu-
te of Technology, jakis czas po otrzymaniu posady w tej presti-
zowej uczelni spotkal swojego szefa. ,Pracuj¢ tu juz pét roku
— powiedzial — ale nadal nie wiem, dlaczego mnie tu zatrudnites”.
»Skoro nie wiesz — odpowiedziat przetozony — to znaczy, ze jestes
whasciwym czlowiekiem na wlasciwym miejscu”. Przytaczam
z pamicci t¢ historyjke, opowiadang przez Wodiczke podczas
spotkania na Akademii Sztuki Pigknych w Poznaniu w 2010 r.,
by usprawiedliwi¢ poréwnanie go z Chaplinowskim trampem,
ktére —zwazajac na prestiz i powagg, z jaka jest traktowany przez
badaczy, kuratoréw, dziennikarzy — moze zrazu brzmieé obra-
zoburczo. Ale czy z anegdoty tej nie wytania si¢ inny obraz — po-
staci jakby z komedii Chaplina, kt6rej bohater trafia w rozma-
ite miejsca, nie bardzo rozumiejac, dlaczego wlasnie tam trafit,
a jego dziatania wprowadzajg zamieszanie, jak si¢ w koricu oka-
zuje — z pozytywnym skutkiem? Czy stynne projekcje Wodiczki
i nowojorskie pojazdy dla bezdomnych nie wywotywaty wtasnie
takiego twérczego zamieszania?
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Zacznijmy zatem wedrowke po Poznaniu od projekeji Krzy-
sztofa Wodiczki na wiezy dawnego Zamku Cesarskiego,
obecnie petniacego funkcje miedzy innymi osrodka kultury.
Odbyta si¢ ona w jesienny wieczér 2008 r., kiedy szybko
zapada zmrok. W przyziemiu zamkowej wiezy artysta wy-
$wietlit w czterech naroznikach postaci bezdomnych z osro-
dka pomocy spotecznej przy ul. Boréwki w Poznaniu, ktd-
rzy opowiadali o swoim trudnym i pokreconym losie.
O zyciu pelnym ran, ktére w wigkszosci zadawali sami sobie,
a ktérych konsekwencja byta nie tylko utrata mieszkania, ale
i zerwanie wigzi z najblizszymi, co dla wickszosci z nich jest
najwickszym dramatem bezdomnosci. Powi¢kszone wizerunki
bezdomnych pojawialy si¢ w gérnej czesci pomieszczenia, tuz
pod stropem, nad przesklepionymi niszami, gdzie staly monu-
mentalne ozdobne wazy. Postaci pojawialy si¢ w ciemnosci ni-
czym duchy wywolywane przez artyste z kamiennych waz. Ja-
kie znaczenie miafa ta prezentacja w tym konkretnym miejscu?
Dlaczego artysta zdecydowat si¢ ukazaé postaci bezdomnych
i jaka jest jego rola w tym procesie? Wreszcie — co méwi ona
o architekturze i miejskosci Poznania?

Siggnijmy jeszcze raz do filméw Chaplina, konkretnie do
Swiatel wielkiego miasta” z 1931 r. Film rozpoczyna scena
odstonigcia pomnika Pokoju i Dobrobytu w gtéwnym punkcie
miasta przed ratuszem z zegarowa wieza. U stop monumentu,
ukrytego jeszcze pod kotara, umieszczono honorowsg trybune,
z ktorej przemawiaja oficjele. Zgromadzony ttum, oddzielony
od trybuny kordonem policji, czeka nieco zniecierpliwiony.
Raczej nie stucha wygtaszanych komunaléw — Chaplin puscit
je w przyspieszonym tempie, przez co tworza komiczny ciag
niezrozumiatych dzwigkéw. Wreszcie przeméwienia koriczg sie,
kotara si¢ unosi i ukazuje grupe wyrzezbionych postaci. Jednak
w tym momencie ttum oddzielony kordonem zaczyna falowaé
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wyraznie rozbawiony. Na kolanach siedzacej figury — alegorii
Miasta, przed ktdra znajduja si¢ alegorie Pokoju i Dobrobytu,
tkwi obcy element — $piacy tramp. Policja chce go przegoni¢
i przywréci¢ pomnikowi i ceremonii dostojny charakter, ale
prébujacy usunaé si¢ z pola widzenia tramp poprzez swa nie-
zdarno$¢ doprowadza do jeszcze wigkszych profanacji: nadzie-
wa si¢ na miecz trzymany przez alegori¢ Pokoju i siada na jej
twarzy, czym wywoluje salwy $miechu ze strony ttumu. To
wyniesienie postaci ngdznego widczegi na pomnik, choé chwil-
owe, powoduje zaburzenie porzadku spolecznego, nad ktérym
czuwa policja. Zdziera maske powagi, ale tez zmusza do po-
stawienia pytania, cho¢by przez $miech, o napi¢cie pomiedzy
celebrowanym bogactwem miasta a rzeczywistoscia bedaca
udziatlem wtéczegi — w kornicu na pomnik zaprowadzit go wia-
$nie brak lokum, gdzie mégtby spedzi¢ noc.

Mysle, ze podobnie do rezysera Chaplina postgpuje Krzysztof
Wodiczko, projektujac na reprezentacyjnych budynkach i po-
mnikach postaci bezdomnych. W projekcji poznanskiej, cho¢
postaci wyswietlane sa wewnatrz wiezy, widzimy t¢ sama za-
sad¢ naruszenia powagi poprzez wywyzszenie tego, co ni-
skie. W naroznikach reprezentacyjnej sieni, jaka znajduje si¢
w przyziemiu wiezy, gdzie spodziewaliby$my si¢ zobaczy¢ repre-
zentacyjne portrety lub przynajmniej alegoryczne postaci glo-
szace podnioste hasta, ogladamy prezentacje tych, ktérych nie
odbieramy jako pow6d do miejskiej dumy. Wodiczko réwniez
chce wywotaé efekt zaklopotania czy zazenowania, jaki wy-
wotuje widok ne¢dzarza, ktéry wdrapat si¢ na pomnik. I chyba
oswojenie czesci publicznosci — odbiorcéw projektéw artysty,
ktérzy wiedza juz, czego mozna si¢ po nich spodziewaé — po-
woduje, ze ten efekt nie jest tak mocny jak w filmie Chaplina.
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Chaplin jako rezyser aranzuje swoja sceng, ale jako aktor
wlacza si¢ w rzeczywisto$¢, ktéra przedstawia. Podobnie Wo-
diczko. Efektowna projekcja to jedna strona jego projektu.
Druga jest obecnos$¢ posréd bohateréw swej pracy — bezdom-
nych. Ten etap Wodiczko mocno podkresla. I nawet jesli
trudno zweryfikowaé to, jak bardzo angazuje si¢ on w zycie
tych ludzi, sama deklaracja jest istotna. Ukazuja to zdjecia
budujace dokumentacj¢ projekcji — z jednej strony widzimy
go na mato efektownym podwérku pogotowia opiekuriczego,
z drugiej za$ — posroéd bezdomnych, ale tez innych wernisazo-
wych gosci, podczas projekcji w zamkowej sieni. Te dwa miejsca
zostajg zarazem polaczone — reprezentacyjna architektura Zam-
ku i baraki osrodka pomocy. Jako dwie strony — awers i rewers
— miejskiego zycia.

Temu, co powyzej napisalem, mozna jednak zarzuci¢, ze
okresla dziatanie pracy na poziomie zbyt ogélnym. Podobnie
jak Chaplin w swoim filmie unika identyfikacji z konkret-
nym miastem — to po prostu miasto wspélczesne. Podobnie
poswigcone bezdomnym projekcje moglyby si¢ odbywaé w ka-
zdym nowoczesnym miescie. W kazdym bowiem znajdziemy
monumentalna, historyzujaca architekture — to najczesciej uzy-
wany ekran przez Wodiczke. Nas jednak powinien zaintere-
sowa¢ 6w ekran. Powinni$my nie tyle podaza¢ w kierunku
wyznaczonym przez artystg, ile wykona¢ jakby ruch wstecz:
ponownie przyjrze¢ si¢ architekturze i dostrzec, w jaki spo-
s6b ingerencja artysty wpltynela na jej wizerunek.

Tramp w filmie Chaplina w korcu opuszcza, choé z problema-
mi, pomnik. Jednak nie schodzi ani na trybung, ani nie wste-
puje w tlum oddzielony kordonem policji. Znika z tytu
za metalowym plotem za pomnikiem. To genialny zabieg
rezyserski — nie tylko podkresla wyobcowanie postaci trampa,
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nie zostaje on utozsamiony ostatecznie z miejskim tlumem,
ktéry tak zywo reaguje na jego pojawienie si¢. Zniknigcie
postaci, jakby wymazanie jej z kadru, pozostawia na utamek
sekundy w kadrze sam pomnik. Nie jest to ten sam pomnik,
ktéry widzielismy tuz po odstonigciu — zmienit si¢ jego charaketer.
Nie jest juz uciele$nieniem opiekunczych sit patronujacych
miastu, ale nabiera cech przeciwnych: figura Pokoju — dzier-
zaca miecz — staje si¢ zagrozeniem, personifikacja Pomyslnosci
— ozywiona przez trampa — zdaje si¢ drwi¢ z tych, ktérym miata
stuzy¢.

W projekcji Wodiczki réwniez budynek zmienia swoje znacze-
nie. Nie jest juz malowniczym, bajkowym obicktem w centrum
miasta, stuzacym obecnie jako miejsce kulturalnych imprez
i rozrywki. Projekcja wymazuje te znaczenia nadane mu wspét-
cze$nie. Obnaza jego wladczy charakter. Oto ponury obiekt
wladcy miasta, zapelniany — niczym duchami — obrazami bez-
domnych, ktérzy stanowia jego wyrzut sumienia. Architektura
jest nieludzka, cho¢ przez czlowieka zostata wzniesiona.

Krzysztof Wodiczko wykorzystuje architekture Zamku jako
teatralng dekoracje, w rezyserowanym przez siebie spektaklu,
ktérego dramaturgie buduje poprzez przeciwstawienie biednym
i bezdomnym niewrazliwej i obojetnej wladzy miasta. Zamek
idealnie nadaje si¢ do tej roli, wszak zostal wybudowany przez
cesarza Wilhelma II wlasnie po to, by sta¢ si¢ nie tyle mieszka-
niem, domem dla wladcy, ile dekoracja przypominajaca miesz-
karicom o obcej wladzy. W pewnym sensie bezdomnos¢, ktérej
dotyka projekcja Wodiczki, jest tez cecha Zamku, ktéry stat si¢
pustym domem wznoszacego go cesarza, a takze pdzniejszych
jego wiascicieli, m.in. Adolfa Hitlera.
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Czyja to fundacja?

Czyim domem jest, a raczej nie jest, Zamek dzisiaj? Ku odpo-
wiedzi na to pytanie moze nas przyblizy¢ praca Marka Glinko-
wskiego ,Fundacja” z 2006 r. Artysta ten przygotowat kilka-
dziesiat wykonanych z dykty i pleksi plansz w formie oficjalnych
tablic, jakie mozemy spotka¢ na réznych istotnych dla spotecz-
noséci miejskiej obiektach. Glosity one nast¢pujace hasta w je-
zyku polskim i niemieckim: ,To jest Twoja fundacja. Korzystaj
ztego, co jest Twoje”, , To jest Twoje Dobro. Ty jeste$ za nie odpo-
wiedzialny”, ,BadZ dumny z tego, kim jestes”. Tak spreparowane
tablice zostaly rozmieszczone w réznych miejscach Zamku, na
jego elewacjach i we wngtrzu podczas wystawy ,,Stan wewngtrz-
ny”. Kurator tej wystawy, Przemystaw Jedrowski, napisat o pra-
cy Glinkowskiego, ze ,przypomniata ona instytugji, iz jest wla-
snoscig nas wszystkich. A nadajac swym komunikatom status
dzieta sztuki uczynit, w tym konkretnym kontekscie z truizmu
‘o stuzebnej roli instytucji wobec sztuki i jej odbiorcéw’ widzial-
ng i nadrzedna ideg, ktéra powinna stanowié przeciez credo
kazdej zajmujacej si¢ sztuka instytucji™'. Niewatpliwie dziatanie
Glinkowskiego wydobywa na wierzch oczywista prawdg o pu-
blicznych instytucjach publicznych, ktére sa nasza wspélna wia-
snoscig. Wydobywa i jednocze$nie przypomina nam, odbior-
com, oraz im — pracownikom, wlodarzom tej instytucji. Czyni
z tej oczywistosci ideg, credo — jak napisat Jedrowski. Ale juz
sam podzial na my i oni — wszak wszyscy jestesmy owa publicz-
noscia placaca podatki — wskazuje, Ze w tej pracy chodzi o cos
wigcej niz tylko podkreslenie spolecznej roli instytucji kultury.

To praca przewrotna. Miejmy caly czas na uwadze postaé
z filméw Chaplina, ktéra pozorna oczywisto$¢ czyni narze-

1 Przemystaw Jedrowski, Wiwisekcja sztuki dla $redniozaawansowanych,
www.glinkowski.free.art.pl/teksty. htm
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dziem ironii. Otwarte wskazanie na wlasno$¢ Zamku jest tyle
oczywiste, co wlasnie ironiczne. Formalna zalezno$¢ nie prze-
ktada si¢ bowiem na bezposrednia dostgpnos¢. Po prostu Za-
mek nie jest zadna , Twoja fundacja”. A sformutowanie takie-
go hasta podkresla tylko dystans pomigdzy spoteczeristwem
adysponentami publicznej wlasnosci. Praca Glinkowskiego nie
zmierza jednak, jak wiele innych prac wspétczesnych artystéw,
w strong naiwnej utopii odzyskania tego, co odebrane, i przy-
wrocenia spoleczeristwu naleznej mu wlasnosci. Wywie-
szone na murach zamkowych hasta nie s3 zaczatkiem ma-
nifestu zachecajacego do spolecznej aktywizacji, lecz bar-
dziej jednostkowej aktywizacji myslowej. Wskazuja raczej
na banalno$¢ jezyka operujacego pojeciem publicznej, spote-
cznej wlasnosci — wyswiechtany na rézne sposoby w tamach
komunistycznych gazet, powraca obecnie w nowoczesnych
teoriach demokracji, eksportowanych tym razem z Zachodu.
Glinkowski — podobnie jak Chaplin — zamiast patosu lewico-
wego trybuna, wybiera gorzko-stodka ironie, ktéra prowadzi
do prawdy — w odréznieniu od stéw trybuna, ktére zazwyczaj
wodza na manowce.

Istotnym, jesli nie kluczowym, elementem tej pracy jest uzycie
jezyka niemieckiego. Z pozoru wyglada to na informacj¢ prze-
znaczong dla turystéw, cho¢ bardziej adekwatny bylby jezyk an-
gielski. Jezyk niemiecki przypomina o genezie Zamku, ktéry zo-
stal przeciez wzniesiony przez cesarza Wilhelma II jako dobitny
symbol dominacji wtadzy niemieckiej w miescie. Stuzylo temu
uzycie neoromanskiego stylu architektonicznego, ktéry miat
konotowa¢ germariskosé. Budynek ten zatem od poczatku byt
ciatem obcym, podobnie jak obcy dla Polakéw pozostawal nie-
miecki cesarz. Zamek stal si¢ mocnym zdaniem, jakie niemiec-
ki cesarz wpisat w polskie miasto. Cho¢ gramatyka tego zdania
nadal jest widoczna, sens ulegt zatarciu po prawie stu latach.
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Glinkowski, rozdzielajac swoje hasta na dwie wersje jezykowe,
jednoczesnie dobitnie przywotuje pierwotny sens tej budowli.
Zmaganie z obcoscia, préba jej asymilacji, wlaczenia w obr¢b
rodzimej kultury (jako par excellence instytucji kultury) pozo-
staje wciaz nie zakoriczone. Praca Marka Glinkowskiego idzie
jakby wbrew tej tendencji, ujawnia obecnos¢ podziatu doktad-
nie w centrum jego zasypywania.

Podobnie rzecz ma si¢ z Traktem Krélewsko-Cesarskim, ktéry
w swym zalozeniu na jednej plaszczyznie turystycznej atrakgji
prébuje poustawiaé miejsca i budynki o ré6znym, czasem sprze-
cznym, znaczeniu. Dzialania takich artystéw, jak Marek Glin-
kowski, delikatnym ruchem rozbijaja t¢ skomplikowana kon-
strukcj¢. Jak w niemym filmie, gdy wedrujacy po ogrodzie zoolo-
gicznym tramp przypadkowo opiera si¢ o klatke z drapiezni-
kami, wypuszcza je na zewnatrz, powodujac katastrofe. Takze
w tym przypadku ten drobny zabieg wypuszcza ponure zamkowe
duchy, ktére — wydawaloby si¢ — zostaty juz dawno oswojone.

Naréb sobie

Metoda komediowych gagéw, ktére uruchamiajg caly tancuch
zdarzen, prowadzacy nierzadko do zachwiania powaznych in-
stytucji i systemow, bliska jest poznanskiej grupie Wunderte-
am, do ktérej prac, zwiazanych ze szlakiem Traktu, chciatbym
teraz przej$¢. Sa to akcja ,No Future No Problem”, zrealizowana
w roku 2003 w Galerii ,Nardd Sobie”, dziatajacej przy Teatrze
Polskim, oraz ,Odetchnij Kultura’, powstata w roku 2011 na
placu Wolnosci.

Pierwsza akcja dotyczyta Teatru Polskiego, ktérego historia
powstania i znaczenie jest przeciwne do omawianego wyzej
Zamku (cho¢ trzeba zauwazy¢, gwoli Scistosci, ze Zamek jest
péiniejszym obiektem). Jak pisze Dobrochna Ratajczakowa
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w swoim znakomitym eseju o historii Teatru Polskiego, po-
wstal on jako alternatywa dla sceny miejskiej przy Placu
Wilhelminskim, obecnym placu Wolnosci, w ktérym pano-
wal jezyk niemiecki®. Polska spolecznos¢ miasta posta-
nowita postawi¢ wtasny osrodek kultury i jezyka polskiego.
Instytucja ta powstawala, co wazne, z inicjatywy spole-
cznej, dzigki zbiérkom pienigdzy i daréw Polakéw, ktérym zale-
zato na utrzymaniu rodzimej kultury.

Punktem zwrotnym w staraniach o teatr byto uchylenie
w 1869 r. tzw. ustawy procederowej, méwiacej o wymogu zgody
wiadz na przedstawienia w jezyku innym niz niemiecki. Budy-
nek zaprojektowany przez Stanistawa Hebanowskiego, konsul-
towany i nadzorowany przez jednego z wazniejszych éwezesnych
architektéw — Gottfrieda Sempera — byl gotowy w listopadzie
1874 r. Powstal on na dzialce wykupionej przez nadzorujaca
inwestycje spétke, dzicki darowiznie Bolestawa Potockiego,
ktéry przekazat na ten cel swéj ogréd przy obecnej ul. Libelta.
Takze projektant budynku, Stanistaw Hebanowski, zrzekt si¢
swojego honorarium, a mieszkancy Poznania ofiarnie zbierali
fundusze na budowg. Dlatego tez na fasadzie gotowego budyn-
ku, wzorem Teatru Narodowego w Pradze, umieszczono na-
pis ,Nardd sobie”. Te wszystkie elementy — ustawa jezykowa,
budowa prowadzona dzigki ofiarnosci spoteczeristwa, wreszcie
zaakcentowanie zbiorowego fundatora budynku na jego fasa-
dzie — tworza kontekst pozwalajacy odczyta¢ prace grupy Wun-
derteam.

Akcja ,No Future No Problem” zostata zrealizowana przez gru-
p¢ w swym pierwszym sktadzie — Wojtek Duda, Rafat Jakubo-

2 Dobrochna Ratajczakowa, Twierdza i teatr, w: 125 lat. Twierdza i teatr.
Ksiega Jubileuszowa Teatru Polskiego w Poznaniu, red. Krzysztof Kurek,
Poznar 2000.
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wicz, Pawel Kaszczyniski — w 2003 r. Miata jakby dwa wymia-
ry: wewnetrzny i zewngtrzny, bezposrednio odnoszacy si¢ do
architektury Teatru. Pierwszy — wewnetrzny — wymiar tworzy-
ta projekcja na monitorze umieszczonym w foyer teatru przy
oknie. Ukazywata ona mezczyzng w biatej koszuli, zblizajace-
go si¢ powoli do tego samego okna, odwracajacego si¢ do tytu
i wyskakujacego przez nie. Obraz ten stanowil niejako in-
struktaz dla widzéw, ktérzy zachecani byli do péjscia w jego
$lady. Po dojsciu do okna okazywalo si¢ jednak, ze skok kon-
czy si¢ bezpiecznie — umieszczona za oknem nadmuchiwana
zjezdzalnia nie tylko gwarantowata migkkie ladowanie, ale
i dobrg zabawe, z czego cz¢$¢ publicznosci, zwlaszcza dziecigea,
chetnie korzystata. Te cz¢$¢ projektu dokumentuje pocztéwka
ukazujaca trzy postaci w biatym stroju — sa to trzej artysci two-
rzacy grupe — w trakcie ,,dramatycznego” skoku z okna.

Drugim elementem projektu ,No Future No Problem” stata
si¢ pocztéwka ukazujaca gérny fragment fasady Teatru Pol-
skiego, nawiazujaca do widokéwek z zabytkami miasta. Na
fryzie belkowania zamykajacego fasad¢ dostrzegamy zlo-
zony z duzych zlotych liter napis obwieszczajacy fundatora
— jednak zmiana jednej litery zmienia jego sens. Juz nie

,NAROD SOBIE”, ale ,NAROB SOBIE”.

Jak nalezy rozumie¢ owe przesmiewcze gesty — gagi godne
Chaplinowskiej komedii? Piotr Kowalik w tekscie poswie-
conym grupie pisze, Ze tematem pierwszej czgsci tej ,grote-
skowej pracy” jest zwatpienie w lepsza przysztos¢: ,Odrzu-
cenie obowiazkowej nadziei i zaniechanie staran w imig
lepszej przysztosci wydaje si¢ by¢ glosem domagajacym si¢ po-
lepszenia sytuacji teraz, nie za kilka lat™. Natomiast pocztéwke

3 Piotr Kowalik, Wunderteam, Sekcja, nr 12/2005.
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z napisem ,,Nardb sobie” interpretuje jako demaskowanie osten-
tacyjnej nacjonalistycznej funkcji XIX-wiecznej architektury,
ale takze jako zwatpienie w sens uczciwej pracy, za ktéra nie ida
kontakty, konszachty, knowania.

Niewatpliwie hasto ,no future”, uzyte w tytule projektu,
a odnoszace si¢ do pokolenia punk, konotuje zwatpienie,
cho¢ ,no problem” odbiera pierwszej czg¢sci powage i dra-
matyzm. Podobnie dwuznaczny charakter ma prezentowana
na monitorze scena — uje¢cie skaczacej z okna postaci wzbu-
dza raczej dramatyczne skojarzenia. Jej ubiér — biata koszula
z kotnierzem i rozpigtymi mankietami — przywoluje ob-
raz romantycznego poety. Mieliby$my tu zatem do czynienia
z przywolaniem dziewigtnastowiecznego paradygmatu polskie-
go artysty, ktory poswicca zycie dla idei narodowego wyzwo-
lenia. Jednak dalsza cz¢$¢ w iscie Chaplinowski sposéb zrywa
z patosem i obraca calg sytuacj¢ w zart. Dwoistos¢ przekiada
si¢ takze na pocztéwke z fasadg teatru — zabawna literéwka nie
tylko zmienia sens, ale takze rozbraja patos zawarty w odnie-
sieniu do idei narodu. Czyzby nalezalo zatem odczytywaé tg
prace jako komentarz do nieprzystawalnosci do wspélczesno-
$ci dziewigtnastowiecznych idei, ktére byly u podstawy Teatru
Polskiego? Czy powinni$my zatem odlozy¢ je na pétke, miedzy
bajki i legendy o walce o zachowanie jezyka i polskiej kultury,
i zajac si¢ beztroska zabawa? Mysle, ze takie proste odczytanie
nie uwzglednia potencjatu ironii zawartego w tym projekcie.

Siegniccie po anglojezyczny tytul, zbudowany z obiego-
wych hasel zachodniej kultury, ktére przeniknely i zako-
rzenity si¢ w naszej kulturze, jest juz znaczace, szczegélnie
w kontekscie miejsca, powstalego z napigcia miedzy do-
minujacg niemczyzng a broniong polszczyzna. Jesli sto lat
temu opér przed kolonizacja znalazt swéj wyraz w dbalosci
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o jezyk, mozna — pod wptywem projektu grupy Wunderteam
— zapytaé, w jaki sposéb o wspélczesnosci swiadezy bezkrytycz-
ne przyjmowanie i eksponowanie anglojezycznych nazw (tutaj
dobrym komentarzem jest niedawna dyskusja na temat nazwy
dla nowo wznoszonego w Poznaniu dworca kolejowego, ktéra
zgodnie z wolg inwestora ma brzmieé: Poznai Gléwny City
Center, tworzac nie tylko do$¢ specyficzng zbitke jezykowa,
ale tez w pewien sposéb dezinformujaca podréznych, bowiem
dworzec Poznan Gléwny nie wyznacza wlasciwie centrum
miasta). Zestawienie tandetnej kolorowej gumowej zjezdzalni
z budynkiem szacownej instytucji i zaproszenie widzéw do ewa-
kuowania si¢ w ten sposéb z nasyconego podniosta atmosfera
wnetrza réwniez podkresla dewaluacje tego, co niegdys$ bylo
wazne i istotne. Pusta rozrywka wypiera poglebiona refleksje,
a hasto wzywajace do dorabiania si¢ (naréb sobie) — idee wspél-
noty. Jesli budowa Teatru Polskiego byta — jakkolwiek krytycz-
nie podchodziliby$my do idei narodu czy wrecz, jak pisze Piotr
Kowalik, uznawali jej eksponowanie z przejaw nacjonalizmu
— wyrazem solidarnosci dawnych mieszkaficéw miasta bronia-
cych w pozytywny sposéb wiasnej wspélnoty, to dzisiaj ta idea
zostala rozmieniona na drobne wiasnych korzysci, zdaje sig
przekonywa¢ projekt Wunderteamu. Kultura stata si¢ towarem
— tanig rozrywka lub dobrym narz¢dziem marketingowym, po-
wierzchnia, pod ktéra nic glebokiego si¢ nie kryje.

Bialy kubik — mis

Méwi o tym kolejny projekt ,,Odetchnij Kultura”, zrealizowany
w 2011 r. przez dwéch artystéw — Rafata Jakubowicza i Wojcie-
cha Dud¢ — tworzacych niegdy$ trzon Wunderteamu. Wyzna-
cza on zarazem kolejny etap naszej wedréwki Traktem widzia-
nym oczami trampa.
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Zanim przejdziemy do analizy projektu, cofnijmy si¢ do czerwca
roku 2010, kiedy na placu Wolnosci — reprezentacyjnym miej-
skim salonie, obramowanym fasadami Muzeum Narodowego,
Biblioteki Raczyniskich, dawnego Teatru Miejskiego oraz, last but
notleast, wielu bankéw — pojawit si¢ catkiem spory biaty szescian
znapisem ,,Odetchnij kultura” i logo miastaz niebieska gwiazdka
i wszedobylskim dopiskiem , Know-how”. Tuz obok stat samo-
chéd firmy ochroniarskiej, a w nim umundurowany straznik,
ktéry wychodzit od czasu do czasu z samochodu, zeby zapa-
li¢ papierosa, smetnie spogladajac na biaty kubik. Do wnetrza
sze$cianu nie mozna byto wejs¢, by — zgodnie z zacheta — ode-
tchnaé. Stat si¢ on obiektem zagadkowym, a lapidarny komu-
nikat na jego $ciankach potegowat tylko t¢ tajemniczo$é. Jego
funkcj¢ wyjasniata informacja przygotowana przez Urzad Mia-
sta Poznania i zamieszczona na jego stronie internetowej. Przy-
toczmy jej tres¢:

»Gigantyczny, przezroczysty szeScian, pelen poznanskiej, kul-
turalnej atmosfery stanie na placu Wolnosci. Instalacja bedzie
elementem ogdlnopolskiej kampanii wizerunkowej ‘Odetchnij
Kulturg, ktéra po raz pierwszy pokaze mieszkaricom Polski,
ze Poznan to nie tylko osrodek biznesu i miejsce organiza-
¢ji waznych imprez sportowych, ale takze idealne miasto dla
spragnionych artystycznych wrazeri. Szescian na placu Wol-
noéci bedzie symbolizowaé calg twoércza, artystyczng energic
skupiona w jednym miejscu, w samym sercu Poznania. Insta-
lacja to jeden z wielu elementéw kampanii. W ramach akgji,
w najwickszych miastach w Polsce pojawia si¢ plakaty zapra-
szajace na wydarzenia kulturalne i artystyczne, ktére tego lata
beda miaty miejsce w naszym miescie. Dodatkowo kampania
reklamowa bedzie wsparta przez reklamy prasowe oraz re-
klamy i konkursy w Internecie, na portalach informacyjnych
i spofecznosciowych. Celem kampanii jest budowa wize-
runku Poznania, jako miasta nowoczesnego, otwartego na
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sztuke i artystéw, mogacego pochwali¢ si¢ unikatowa ofer-
ta kulturalna. Twércy kampanii cheg pokazaé, ze Poznan to
miasto, ktérego wyjatkowa atmosfer¢ buduja zaréwno spek-
takularne wydarzenia artystyczne, jak i wyjatkowe miej-
sca. Kampania ma takze wesprze¢ kandydatur¢ Poznania
w staraniach o tytul Europejskiej Stolicy Kultury 2016.

Akcja ma sktoni¢ mieszkaricéw Polski do odwiedzin Poznania
w trakcie jednej z licznych imprez kulturalnych, ktére tego lata
odbeda si¢ w naszym miescie. A lista jest dtuga. Juz 17 czerw-
ca br. rusza kolejna edycja Festiwalu Ethno Port Poznan, in-
spirowanego tradycyjna muzyka réznych regionéw $wiata. 26
czerwca rozpocznie si¢, juz po raz dwudziesty, Festiwal Malta,
bedacy jednym z najwigkszych wydarzeni teatralnych w Euro-
pie. Poznan bedzie takze goscit m.in. Migdzynarodowy Festi-
wal Filméw Animowanych, XVII Mi¢dzynarodowe Warsztaty
Tanica Wspélczesnego, VII Miedzynarodowy Festiwal Teatréw
Tarica, V Festiwal Jazzowy Made in Chicago, Migdzynarodowy
Festiwal Filméw Mtodego Widza czy Art & Fashion Festiwal
w Starym Browarze.

Kampania ‘Odetchnij Kulturg’ rozpocznie si¢ w potowie czerw-
ca i potrwa do konca sierpnia. Plakaty na no$nikach city light
pojawia si¢ w najwickszych polskich aglomeracjach: Warszawie,
Krakowie, Wroctawiu, Tréjmiescie, Lodzi i w Szczecinie”.*

A zatem wielki nieprzezroczysty sze$cian (wbrew temu, co wy-
zej napisane) jest elementem — wszystko wskazuje, ze kluczo-
wym — kampanii promocyjnej miasta. Akcje t¢ przeprowadzi-
ty agencje Tequila Polska i Q&A Consulting, ktére wygraty
ogloszony w tym celu przetarg. Wiodarze Poznania, zgodnie
z zawolaniem ,Know-how”, ktére przyjeli jako swoje i calej

4 htep://www.poznan.pl/mim/public/wiadmag/news.html?co=print&id
=37882&instance=1016&lang=pl
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miejskiej spolecznosci, nie wiedza, jak zrobi¢ kampanie, wiedza
natomiast, ze nalezy zatrudni¢ do tego celu profesjonalng fir-
m¢. Napompowany kubik stal si¢ zatem umieszczonym w ser-
cu miasta symbolem — komunikatem skierowanym jednak nie
do mieszkancéw catej Polski (do nich trafi¢ miaty informacje
w prasie i na stronie internetowej), ale mieszkanicéw miasta. Jaka
miafa by¢ funkcja tego komunikatu? Postugujac si¢ wykazem
funkdji jezykowych, przedstawionym przez Romana Jakobsona,
mozna przyjaé, ze kubik na placu Wolnosci petnit przede wszyst-
kim funkeje fatyczna’. Mial on bowiem nie tyle informowa¢
o imprezach kulturalnych, ile nawiazywaé i umacnia¢ kontake
migdzy mieszkaricami a magistratem, utwierdzaé ich w prze-
konaniu, ze czuwa on nad rozwojem i promocja poznariskiej
kultury. Ale takze utrwala¢ przekonanie, ze kultura w miescie
ma si¢ dobrze, a atmosfera kulturalna jest napieta jak $cianki
balonu. Stowem — mial on — by sparafrazowa¢ stowa kulto-
wego filmu Barei — otwiera¢ oczy niedowiarkom, odpowiada¢
zywotnym potrzebom catego spoleczeristwa. Poznariskie wta-
dze, niczym prezes niestawnej spétdzielni Tecza, zdaja si¢ mé-
wi¢ do mieszkaricéw: patrzcie, to nasze, przez nas wykonane
i to nie jest nasze ostatnie stowo!

Istotnie. Nie bylo to ostatnie stowo zwigzane z instalacjq na
placu Wolnosci, cho¢ bialy szescian nie tyle zgnit na wolnym
powietrzu, jak stomiany mi$ z komedii, ale zostal po prostu
zdemontowany, a straznik odjechal, zeby pilnowaé czego$ in-
nego w innym miejscu. Po roku kubik powrécil, tym razem
jednak jako praca artystyczna. Jakubowicz i Duda umiescili na
placu Wolnosci prawie identyczny kubik, nie zapominajac tak-
ze 0 jego ochronie. ;W tym roku jednak nadmuchany obiekt

5 Roman Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wyboér pism, t. 1-2,
wybdr, red. naukowa i wstgp M. R. Mayenowa, Warszawa 1989.
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nie tylko eksponowat promocyjne hasto miasta: Odetchnij kul-
tura. Poznari, miasto know-how, ale dodatkowo wyposazony
w hasto ‘Fly high’ oddychat, napelniat si¢ powietrzem, nadymat,
aby znowu sflacze¢” — pisze Joanna Erbel, kuratorka programu
»Nowe Sytuacje”, w ramach ktérego zostata zrealizowana pra-
ca Jakubowicza i Dudy®. W jej opinii praca ta ,miafa zapre-
zentowa¢ cykliczne bezsensowne nadymanie si¢ i spuszczanie
powietrza, jakie artysci obserwuja na polu miejskiej polityki
kulturalne;j™.

Spostrzezenie powyzsze jest moze o tyle trafne, ze dynamike
polityki kulturalnej miasta rzeczywiscie wyznacza — zwlaszcza
w ostatnim czasie — rytmiczne oglaszanie atrakcyjnych pomy-
stéw, a nastgpnie wycofywanie si¢ z nich. Dziennikarze loka-
Inej gazety skrzgtnie odnotowuja idee wprowadzane przez wice-
prezydenta Stawomira Hinca, a to zorganizowania w Pozna-
niu festiwalu Rock in Rio® (do czego moze na szczgscie
nie doszlo), a to przeniesienia festiwalu Camerimage do
Poznania’, a to utworzenia wystawy najcenniejszych ekspona-
tow, jakie posiadaja muzea Poznania'®. Nie wszystkie te pomy-
sty byly zle, nie mozna takze zaklada¢ intencjonalnosci ta-
kiego niekonsekwentnego dziatania. Jesli miatbym si¢ pokusi¢

6 Joanna Erbel, Relacja z konferencji ,,Alternatywne know-how”, http://
malta-nowesytuacje.pl/projekty/odetchnij-kultura-alternatywne-know-how/

7 ibidem

8 Stawomir Hinc: Kultura jest jedna. Ze Stawomirem Hincem, Zastgpca
Prezydenta Miasta Poznania, rozmawia Mariola Zdancewicz, epoznan.pl,
16.01.2010.

9 Festiwal Camerimage przeniesie si¢ do Poznania, GW Poznar,
04.02.2010.

10 Piotr Bojarski, Lista Hinca: Muzealne ,,peretki”, GW Poznat,
24.10.2010.
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w tym kontekscie o jaka$ oceng, powiedzialbym, ze projekty
wiceprezydenta cechuje zbyt duze zorientowanie na marketing
i skutek propagandowy, przy zbyt niewielkim nacisku na tresci
i idee, ktére owe dziatania moglyby upowszechniaé. Efekt
jest dokfadnie taki, jak éw nadgty balon na placu Wolnosci,
z ktérego przesmiewczo spuscili powietrze poznanscy artysci.

Ich praca ma jednak jeszcze inny aspekt. Ozywienie kubika,
o czym wspomina Joanna Erbel, paradoksalnie akcentuje jego
sztuczno$¢ i martwosé. Siegnijmy ponownie po scen¢ otwiera-
jaca ,Swiatla wielkiego miasta” Chaplina. Pojawiajacy si¢ na
pomniku tramp traktuje figury go wspéttworzace jak zywych
ludzi. Ktadzie si¢ na kolanach alegorii miasta jak na kolanach
matki, przeprasza pozostate dwie figury, gdy je potraca. Stowem
— stara si¢ ozywi¢ pomnik. Oczywiscie te dziatania przynosza
odwrotny efekt — pokazuja, jak martwa i niewzruszona jest ka-
mienna grupa. Podobny efekt ma dziatanie poznanskiego duetu
— spuszczajac i nadymajac powietrzem bialy szecian, majacy
symbolizowa¢ zywa atmosfer¢ kulturalng Poznania, wskazuja,
ze jest ona jakby sztucznie utrzymywana za pomoca respiratora.

Totem i tabu

Do problemu promocji miasta odwotuje si¢ w swoich miej-
skich akcjach jeden z najbardziej rozpoznawalnych i jedno-
cze$nie zwigzanych z Poznaniem wspélczesnych artystow
— Maciej Kurak. Jesli chcielibysmy wskaza¢ twércg, ktdéry najpet-
niej realizuje wzér Chaplinowskiego trampa — wedrujacego mia-
stem i swoimi nieznacznymi na pozér interwencjami wywotuja-
cego duzo twérczego zamieszania — Kurak jest idealnym typem.

Wiele z jego dziatarn ma bardzo ulotny charakter i przechodzi

prawie niezauwazone przez krytykéw sztuki, cho¢ dostrze-
zone jest przez mieszkaricow miasta. Tak jak efemeryczna
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akcja zlozenia kwiatéw pod stela-kolumna autorstwa nie-
mieckiego artysty, Heinza Macka, bytego cztonka kla-
sycznej juz dzi§ grupy ,Zero”, czynnej na przetomie lat
pigédziesiatych i sze$édziesiatych w Diisseldorfie. Obiekt
w formie metalowego stupa z obrotowa gltowica napedzang
silnikiem elektrycznym zostal umieszczony przy al. Mar-
cinkowskiego przez Wielkopolskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych w ramach projektu ,Poznan Miasto Sztuki”
w listopadzie roku 2006. Towarzystwo to gromadzi wsréd
swoich cztonkéw znamienitych poznaniakéw, a w jego czte-
roosobowym zarzadzie znajduje si¢ dwoje najbogatszych
mieszkaricéw miasta na Wartg: Piotr Voelkel i Grazyna Kul-
czyk. Oprécz zakupéw dziet sztuki i budowania kolekc;ji,
Towarzystwo prowadzi takzie wspomniany projekt ,Poznan
Miasto Sztuki”, w ramach ktérego ozdabia przestrzeri miej-
ska cennymi dzietami, aby — jak méwi prezes stowarzyszenia,
Piotr Voelkel — zwykli mieszkancy, przechodnie mieli kontakt
z dzietami sztuki". Jednak powiedzie¢, ze to najbogatsi pozna-
niacy obdarowuja mieszkaricébw wybranymi dzietami, nie be-
dzie do korica zgodne z prawda. Robig to — cho¢ nie$wiadomie
— takze sami mieszkancy miasta, bowiem fundusze na miejskie
realizacje pochodza w znacznym stopniu z budzetu padstwa.
Czy jednak mieszkaricy miasta czujg zwigzek z powstajacymi
w ich mie$cie dzietami sztuki? Zapewne byloby tak, gdyby sami
byli inicjatorami takich przedsigwzi¢¢. Jak pisata brytyjska
krytyczka, Josie Appleton, w tekscie analizujacym rozwijajacy
si¢ dynamicznie w ostatnim czasie nurt sztuki w przestrzeni
publicznej, dzi$ sztuka publiczna nie jest inicjowana oddolnie,
przez mieszkaricéw danego miasta czy dzielnicy, w ktdrej dzieto
ma si¢ pojawi¢, ale odgérnie — przez rozmaite, cz¢sto bezimien-

11 Drapiezca oswojony ze sztukg — Piotr Voelkel, Z Piotrem Voelkelem
rozmawia Przemystaw Grociak, www.epoznan.pl, 6.02.2010.
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ne osoby (nawet jesli nazwa jest wymieniona, nie zawsze wia-
domo, jakie konkretne osoby za nig stoja lub nie sa przez ogét
spolecznosci kojarzone)'?.

Dokonujac poréwnania z wiekiem XIX i opisang powyzej
historia fundacji Teatru Polskiego, mozna zauwazy¢, ze
dzi$ nie ma potrzeby owych oddolnych organizacji. W warun-
kach demokratycznego pafstwa to wybrani przez spole-
czenistwo reprezentanci powinni bra¢ na siebie takze obowiazek
podejmowania kulturalnych przedsiewzig¢. S¢k jednak w tym,
ze owe przedsiewzigcia sg pozbawione znaczen, staja si¢ pusta
ozdoba, elementem dziwnym i niejednoznacznym w miejskim
pejzazu, nawet jesli intencje pomystodawcéw byly stuszne.
Akcja Kuraka, ktéry pod praca niemieckiego, awangardo-
wego artysty, mogaca réwnie dobrze stanaé w Londynie,
Bazylei czy Lodzi, zapala znicz i umieszcza kwiaty w dniu
Wiszystkich Swietych, akcentuje wlagnie owo pekniecie mie-
dzy propozycjami elit a zyciem mieszkaficéw. Krytycznosé
tej akcji dziala w dwie strony: ukazuje alienacje elit, ktére
obdarowujag mieszkanicéw (takze za ich pieniadze) mato
zrozumialym obiektem, z drugiej jednak strony spoleczen-
stwo jawi si¢ jako ,niedojrzale” i niezdolne do postrzega-
nia wertykalnego elemetu bez przydawania mu funkcji kome-
moratywnej. A jednak to wychodzaca od spoteczeristwa
potrzeba poszukiwania znaczeri w miejskich obiektach jest
bardziej zrozumiala postawa niz fundowanie temu spote-
czefistwu abstrakcyjnych toteméw.

Problem relacji i komunikowania si¢ miejskich urzednikéw
z mieszkaficami miasta jest tematem innej, glosniejszej, akeji

12 Josie Appleton, The Return of Statuemania, Spiked, www.spiked-
online.com , 23.09.2004.
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Macieja Kuraka. W lutym 2008 r. na zaniedbanym budynku
przy ul. Mostowej pojawit si¢ billboard, ktéry na pierwszy rzut
oka wydawal si¢ elementem strategii promocyjnej miasta. Na
niebieskim tle widniat ztoty herb Poznania i hasto ,Poznan sta-
wia na sport”. Bylo to hasto kampanii, jaka wiadze miasta ogto-
sity w 2006 r., kiedy Poznan staral si¢ o organizacj¢ Euro 2012.
»Od dzisiaj do korica marca br. na ulicach Poznania billboardy
informowa¢ bedg o tym, ze ‘Poznan stawia na sport’ i ubiega
si¢ o organizacj¢ rozgrywek UEFA EURO 2012 — informuje
tekst zamieszczony na oficjalnej stronie magistratu. , Takie same
billboardy pojawia si¢ takze w Warszawie. Kampania zaplano-
wana zostata w czasie, gdy z wizyta do Polski przyjada przedsta-
wiciele Europejskiej Unii Pitkarskiej (UEFA), aby wzia¢ udzial
w seminarium dotyczacym EURO 2012 (Warszawa, 27-28
marca br.) (...). Celem kampanii informacyjnej ‘Poznan stawia
na sport!’ jest przekonanie wtadz UEFA i sztabu EURO 2012,
ze Poznari jest doskonalym miejscem do przeprowadzenia ME
w pifce noznej w 2012 roku. Poznaniacy sg o tym przekonani
juz od dawna!”".

No dobrze, chciatoby si¢ zapytaé: skoro poznaniacy przekonani
sa o tym od dawna, po co ich o tym dodatkowo informowa¢
w kosztownej kampanii? Moze jednak nie chodzi tu o zakomu-
nikowanie oczywistosci, ale utwierdzenie mieszkaricébw w prze-
konaniu, ze imprezy sportowe odbywajace si¢ w Poznaniu nie
sa stalym i naturalnym elementem Zycia publicznego? Bez
skoordynowanej polityki miasta takie wydarzenia nie mogty-
by si¢ odby¢. Trudno tu méwi¢ o promocji czegokolwiek,
raczej — podobnie jak w przypadku biatej kostki na placu Wol-
noéci — o komunikacie majacym charakter fatyczny. Wtadza

13 http://www.poznan.pl/mim/public/wiadmag/news.html?co=print&i
d=11121&instance=1016&lang=pl
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jest i czuwa, a organizowane przez nia sportowe imprezy sa tego
dowodem — to przestanie plynace z tej akeji.

Wszystkie powyzsze pytania i watpliwosci co do pustostowia
uprawianego za miejskie pieniadze wybrzmiewaja dzigki pro-
stemu zabiegowi, zastosowanemu przez Macieja Kuraka, kt4-
ry wzial caly napis razem z miejskim herbem w cudzystéw.

Znaczaca i wiele méwiaca o taktyce miejskich urzednikéw jest
takze historia recepcji tej pracy. Ulica Mostowa, gdzie znalazt
si¢ billboard, nie jest gléwna ulica miasta, lecz i tam w godzi-
nach szczytu tworzy si¢ korek. Dzigki temu plakat Kuraka mégt
by¢ zobaczony, ale tez przeanalizowany przez wielu kierowcéw
uczestniczacych w tym niezbyt przyjemnym, acz codziennym
zdarzeniu drogowym. Uwagg na ten plakat zwrdcili takze twér-
cy strategii promocji Poznania. Méwi o tym Maciej Kurak
w wywiadzie: ,W momencie kiedy si¢ pojawit duzy billboard na
ulicy Mostowej, to jest takie komunikacyjne waskie gardto, bar-
dzo czgsto sa tam korki, wigc jest moment, kiedy kierowcy maja
okazj¢ mu si¢ przyjrze¢. Przejezdzal tez tam pan z poznariskiego
biura promocji, za pierwszym razem sadzil, ze to zwykly plakat
promocyjny, nie zwrdcil szczegélnej uwagi. Ale nastgpnym ra-
zem przyjrzal si¢ i zauwazyl, ze hasto jest wzicte w cudzystéw.
W tym momencie zostalem zaproszony do urz¢gdu miasta na roz-
mowe, ktéra byta oczywiscie bardzo mita i kulturalna. Zarzut
byt taki, Ze na wizerunek promocji miasta pracuje wiele oséb,
przez dlugi czas, a ja to w pewien sposéb neguj¢ czy tez podwa-
zam. Odwotal si¢ tez to patriotyzmu lokalnego, wspominajac
o promocyjnej konkurencji z Wroctawiem. (...) Na koniec zadat
proste pytanie: czy mam pozwolenie na wywieszenie takiego
plakatu w tym miejscu, czego oczywiscie nie miatem. Wtasci-
wie specjalnie nie zatatwialem tego pozwolenia, zeby nie zwra-
ca¢ zbyt wczesnie uwagi na pracg. Wiedziatem, ze wéwczas
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chcieliby wptyna¢ na to, jak ta praca bedzie wyglada¢. (...) To
byt rodzaj komentarza. I nie chodzi o to, ze nie lubi¢ tego mia-
sta, bardzo czgsto taki argument si¢ pojawia. Raczej chodzi mi
o wskazywanie pewnych bledéw. (...) To jest taka mentalnos¢,
ze jak si¢ tobie co$ nie podoba, to jest przeciw calemu miastu™.

Powyzszy cytat wskazuje wyraznie, ze miejscy urzednicy,
uzywajac plakatéw jako srodka komunikacji z mieszkarica-
mi, jednoczesnie wyznaczaja im role biernych odbiorcéw ko-
munikatu. Préba dialogu, za jaka mozna uznaé prace Macie-
ja Kuraka, spotyka si¢ ze stanowcza (cho¢ — jak styszelismy
— uprzejma) reakcja odmowy. Sytuacj¢ t¢ mozna poréwnaé
z filmowym mottem tego tekstu — sceng rozpoczynajaca ,Swia-
tta wielkiego miasta” Chaplina. Tramp, ktéry podejmuje dys-
kusje z symbolem miejskiego dobrobytu, zostaje zmuszony do
usuniecia si¢ z pomnika, zniknigcia — glos krytyki zostaje uci-
szony. Dorazna akcja promocyjna i wytworzone na jej uzytek
hasta staja si¢ miejskim tabu, do ktérego ochrony zaprzegnicte
ZOStaja: etos pracy i przepisy prawa.

Zamek bez wiezy

Plakat ,Poznan stawia na sport” nie byl jedynym, jaki stwo-
rzyl Maciej Kurak, komentujac poznaniskie absurdy. Innym
przyktadem pelnej ironii krytyki miejskich przedsiewzigé,
charakteryzujacych si¢ finansowym zaangazowaniem odwrot-
nie proporcjonalnym do sensownosci, jest plakat przedstawia-
jacy budowany na Wzgérzu Przemysta $redniowieczny zamek
zloggia, opatrzony napisem ,Nowoczesna architektura—Poznan
XXI wiek”. Kurak tym razem nie bierze niczego w cudzystéw
— zamek ten bedzie rzeczywiscie przyktadem nowo budowanej

14 Stynny outsider. Z Maciejem Kurakiem rozmawia Piotr Bernatowicz,
Arteon, 4/2009.
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(w tym sensie nowoczesnej) poznariskiej architektury. Wzno-
szony doktadnie sto lat po Zamku Cesarskim stanowi jakby
nieco spézniong odpowiedz na dzieto Wilhelma II. O ile
ten cesarz wznidst swoja rezydencje (w ktérej nigdy nie
przyszto mu rezydowaé) w stylu neoromariskim, uznanym
przez niego za typowo germariski, o tyle inicjatorzy Zamku
Przemysta chca, by ich budowla stata si¢ ,symbolem dawnej
$wietnosci Polski”.

Oto jeden z powodéw podawany przez Komitet Odbudowy
Zamku Krélewskiego w Poznaniu: ,Bez zamku bedacego nie-
gdy$ rezydencja polskich kréléw rola Poznania jest niestusznie
umniejszana na tle takich miast, jak Krakéw czy Warszawa.
Mato kto pamigta o doniostym znaczeniu twierdzy na Wzgérzu
Przemysla. Jej pozostatosci nie sa tez atrakcyjne dla turystéw
odwiedzajacych Stary Rynek, dlatego wigkszo$¢ przewodnikéw
pomija obiekt, ktéry zaczyna popadaé¢ w zapomnienie. Odbu-
dowa Zamku Krélewskiego zwickszy $wiadomos$¢ historycz-
na poznaniakéw i pozwoli im czerpa¢ dume z dziejéw swoich
przodkéw. Nowy, reprezentacyjny budynek stanie si¢ oznaka
prestizu, gdyz odbywa¢ si¢ w nim beda najwazniejsze uroczy-
stosci regionalne i paristwowe. Okazata budowla bedzie sym-
bolem dawnej $wietnosci Polski oraz spolecznosci mieszkani-
cé6w Poznania, ktéra miata realny wplyw na nadanie twierdzy
historyzujacego wygladu. Wraz z powstaniem zamku pozna-
niacy zyskaja powéd do dumy, bo to wlasnie dzigki ich zaan-
gazowaniu i pomocy finansowej stolica Wielkopolski odzyska
rezydencje polskich ksiazat i kréléw”?.

A zatem dzigki odbudowie zamku Poznan zyska obiekt na
miar¢ swojego prestizu (cho¢ dawne sale krélewskie wypelnia

15 htep://www.zamek-krolewski.poznan.pl
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wspolczesni wlodarze miasta), a poznaniacy — powéd do dumy,
a Trakt Krélewsko-Cesarski — kluczowy obiekt potwierdzajacy
krélewski charakter miasta. Nie chce w tym miejscu kontynu-
owa¢ watku zasadnosci budowy tego obiektu, choé zastana-
wiajace jest, dlaczego duma mieszkanicéw musi si¢ realizowaé
w $redniowiecznych formach. W niniejszym tomie zagadnie-
nie to wyczerpuje tekst Tomasza Ratajczaka. Interesuje mnie
natomiast reakcja wspélczesnych artystéw na t¢ inicjatywe.
Oprécz ironicznego komentarza Macieja Kuraka, powstal takze
bardziej rozbudowany projekt autorstwa warszawskiego artysty
Jarostawa Kozakiewicza.

Projekt Jarostawa Kozakiewicza na zagospodarowanie
Wzgérza Przemysta powstal juz po rozstrzygnieciu konkursu,
w wyniku ktérego zwycigzyl projekt zamku autorstwa Wi-
tolda Milewskiego. Kozakiewicz zaproponowat formy zupet-
nie odmienne od tego historyzujacego wariantu. Gléw-
nym elementem jego projektu zatytulowanego ,Punctum”
jest zawieszona nad wzgérzem prostopadloscienna plyta, be-
daca przeszklonym tarasem. Obecno$¢ wiezy, a raczej jej
nieobecno$¢ akcentuje otwér w nadwieszonym prostopadto-
$cianie. ,Forma wiezy zostala wyznaczona za pomoca $wia-
tla i powietrza. W ten sposéb powstat niejako negatyw histo-
rycznej budowli. Wieza, mimo ze nie odbudowana, jest
w ten sposéb obecna w projekcie (...). Odpowiedzia na anty-
demokratyczng istot¢ wladzy zawartej w wiezy jest szeroka
platforma na najwyzszej kondygnacji, dajaca rozlegly
widok na miasto. Ten prosty w formie, ale bardzo trafny
zabieg doprowadzil do czego$, co mozna nazwaé ‘demokraty-
zacja przestrzeni wiezy”” — pisze Krzysztof Kalitko, komentujac
projekt'. Kozakiewicz przestawil wigc nie tyle projekt rekon-
strukeji zamku, ile budowy antyzamku, zamieniajac dominantg

16 Krzysztof Kalitko, Punctum (2007), www.kozakiewicz.art.pl
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wertykalng — wiezg, na dominante horyzontalng — taras, ktéry
udostepnit ludziom i sprawil, ze stali si¢ oni widoczni.

Nalezaloby si¢ zastanowi¢ nad utopijnoécig projektu Kozakie-
wicza, nie tylko w odniesieniu do niktych szans na jego realiza-
¢je. Forma architektoniczna tutaj przywotana — olbrzymi, prze-
szklony taras odnosi si¢ do wiezowcéw ,zelazkowych”
El Lissitzky’ego, zaprojektowanych dla placu Nikickiego
w Moskwie w 1924 r. — ikony utopijnej konstruktywisty-
cznej architektury. To pierwszy przyklad horyzontalnego
wiezowca, gdzie dominacja osi wertykalnej zostaje podwa-
zona poziomymi, szklanymi tarasowymi konstrukcjami.
Formg¢ podobnego nadwieszonego tarasu proponuje Koza-
kiewicz. Zwiazek jego projektu z awangardowa utopia
zostaje zacie$niony poprzez kontekst historyczny. Nowy bu-
dynek powstaje przeciez na miejscu starego. Nowe zast¢puje
stare — a jednak, co istotne, nie wymazuje go. Taras, a tak-
ze przeszklona zabudowa dolnej czgsci nie przestaniaja, ale
odkrywaja fundamenty $redniowiecznej wiezy i fragment
dawnych muréw. Ludzie — turys$ci, poznaniacy — przecho-
dza ponad historycznymi pozostatosciami, ktérym moga si¢
przyjrze¢, i wokét przestrzeni nieistniejacej wiezy, spoglada-
ja na panorame¢ miasta, w ktorej zabytki historyczne stapiaja
si¢ z nowym budynkami. Mimo ze utopijny element istnieje
w tym projekcie — brakuje mu elementu agresji wobec dawnego,
ktéry obecny byt w konstruktywistycznym dyskursie. Agresji,
ktéra jednak znajduje si¢ w realizowanej odbudowie historyzu-
jacego zamku, gdzie $lady przeszlosci zostaja wymazane wlasnie
z perspektywy owej krélewskosci, ktéra budowniczowie zamku
chca zaakcentowad. Inna przesztos¢, cho¢ pozbawiona blichtru
krélewskiego ceremoniatu, ale wypetniona ci¢zka praca pozna-
niakéw i walka o zachowanie tozsamo$ci, ma warto$é znacznie
wigksza niz wizja wielkosci.
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Projekt Kozakiewicza mozna takze poréwnaé¢ do wewngetrznej
projekgji Krzysztofa Wodiczki, od ktérej rozpoczatem ten tekst.
Wodiczko oddal, cho¢ tylko na czas trwania projekcji, zamko-
wa wiez¢ bezdomnym, osobom bg¢dacym na antypodach kré-
lewskosci. Wywyzszyt ich historie, naktadajac je na historycz-
na konstrukcje budowang przez propagandowa architekture.
Projekt Kozakiewicza takze stwarza mozliwo$¢ symbolicznego
przejecia nieistniejacego zamku przez mieszkancéw, zwyktych
ludzi. Nie majg oni podziwia¢ z podnéza wzgdrza przygotowa-
nej dla nich wersji historii, ale dostownie wejs¢ ponad nia — od-
czué swoje miejsce w historii tego opuszczonego przez kréléw
bezdomnego miejsca.

Oba projekty (ale takze inne opisane powyzej) sprzeciwiaja
si¢ i rozbijajg dyskurs krélewskosci, zaproponowany w kon-
cepcji Traktu Krélewsko-Cesarskiego. Jednakze, co istotne,
nie neguja potrzeby spojrzenia historycznego i wydobywania
z historii istotnych kwestii dla wspétczesnosci — na tej plasz-
czyznie mozliwe jest spotkanie z idea Traktu. Juz za kilka
lat, kiedy stanie zamek na Wzgérzu Przemysla, wyznaczony
przeze mnie w tym tekécie szlak bedzie otwierany i zamy-
kany dwoma zamkami. Historycznie odlegltymi, ale w sumie
bardzo podobnymi — $ladami po nierezydujacych tu krélach.
Paradoksalnymi znakami niekrélewskosci miasta. Czy idea
Traktu Krélewskiego-Cesarskiego bedzie wypetniaé te prze-
strzenie legenda — czy raczej powinna czyni¢ z nich ekran,
na ktérym mieszkaricy odkryja swéj udziat w historii miasta?
Oto pytanie, z ktérym — znikajac niczym Chaplinowski tramp
z ulic miasta wraz z koficem filmu — pozostawiaja nas wspétcze-
$ni artysci.
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Przypisy do spaceru Traktem



Spacerowanie to najbardziej naturalna i bezpieczna for-
ma aktywnosci fizycznej. Ma w sobie mnéstwo pozytywnych
cech, réwniez kulturalnych. Dodatkowo jest tania i zawsze
dostepna. Sprzyja obserwadji i refleksji. Ma wiele wspélnego ze
zwiedzaniem i byciem turysta.

Spacer po Trakcie Krélewsko-Cesarskim w Poznaniu bez towa-
rzystwa przewodnika lub bez drukowanej i ilustrowanej ksiazki
nie jest tatwy. Pomimo iz jest to trasa wyjatkowa, bo prowadzi
prawie w prostej linii przez wszystkie gtéwne punkty i atrakcje
turystyczne Poznania, nietatwo na nig trafi¢, ani tym bardziej
podaza¢é. Wigkszo$¢ mieszkaricébw Poznania nie jest w stanie
wskaza¢ Traktu. Wiedza, gdzie sa poszczeg6lne punkty, jak zamek,
ratusz czy muzeum, ale nie przywiazuja wagi do tej ,history-
cznej” drogi. Tylko nieliczni moga cokolwiek o niej powiedziec.
Powéd?

Biuro Traktu dotychczas nie zadbato o zewngtrzng identyfi-
kacje wizualng swojego przedsigwziecia. Nie chodzi tylko o kie-
runkowskazy, ale o swoiste sygnowanie tej trasy.

Ciekawe kiedy ta sytuacja si¢ zmieni?

Przypisy do fotografii

f 001

W samo potudnie na poznariskim Starym Rynku przed pigknym
renesansowym ratuszem gromadzi si¢ thum gapiéw i turystéw.
Codziennie przyciaga ich krétki spektakl prezentowany przez
dwa ,trykajace” si¢ koziotki. W tle rozbrzmiewa hejnat miejski,
ktéry z krakowskim odpowiednikiem réwnac si¢ nie moze, ani
w warstwie melodycznej, ani z jego historyczna legenda. Nieste-
ty nie spotkalem dotychczas nikogo, kto potrafitby zanuci¢
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cho¢by kawatek poznariskiego hejnatu. Moze czas stworzy¢ nowa
melodie dla Poznania?

f 002

27 minut efektow specjalnych i komentarzy w 7 wersjach jezyko-
wych. Makieta dawnego Poznania. Skromna, ale jakze spekta-
kularna. Czeka na wszystkich zwiedzajacych miasto. Nie-
stety nie znajduje si¢ w promocyjnych folderach miasta.
Tymczasem rosnie jej interaktywna konkurencja na Srédce.

(= f028)

f 003

Zestaw informacji tworzy naro$l na stylizowanej zabytkowej
latarni niczym pasozytujaca jemiota na drzewach. Czy system
monitoringu miejskiego powinien nachalnie eksponowa¢d swoja
obecnos¢? Czy nikt nie jest w stanie zadbaé o estetyke repre-
zentacyjnego miejsca, jakim jest w tym przypadku ul. Padere-
wskiego, sasiedztwo pigknego Hotelu Bazar i Muzeum Naro-
dowego? Aby bylo jasne — bezpieczeristwo spacerujacych i miesz-
karicéw jest nadrzedne i bezcenne!

f 004

Przytoczg cytat z tablicy informacyjnej SIM (System Infor-
macji Miejskiej) na $cianie kamienicy:

»ULl. Wielka powstala w XIII wieku podczas wytyczania
miasta $redniowiecznego. Laczyta ona Stary Rynek z Brama
Wielka, przez ktéra biegl wylot w kierunku Ostrowa
Tumskiego. Tedy do miasta wjezdzali krélowie i dostojnicy.
O duzej randze ulicy zaswiadczaja jej szeroko$é, wigksza od
innych ulic na Starym Miescie, oraz nazwa, odnotowana po raz
pierwszy w 1413 roku”. Niestety dzis jest to ulica ,kebabowa”,
parking i nocny postéj taksowek.
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f 005

Centrum Informacji Turystycznej. W Poznaniu, europejskim mie-
$cie, pojawila si¢ nagle potrzeba uniwersalnych — anglojezy-
cznych kierunkowskazéw. Doskonale, lecz szkoda, ze nadrabia-
nie zaleglosci jest tak widoczne tylko przez to, ze nie znalazta
si¢ podobna czarna ramka i ciemne metalowe opaski trzymajace
tablicg na stupie latarni. Ewidentnie kuleje plastyka miasta.

f 006

Gorale na Trakcie to jedyny staly i zywy element folkloru
pojawiajacy si¢ na Trakcie Krélewsko-Cesarskim. Pomiedzy
Teatrem Polskim a Okraglakiem, przy ul. 27 grudnia handluja
przez okragly rok zakopiariskimi futrami, kierpcami i oscy-
pkami. Gérale sa skuteczniejsi od gospodarnych poznaniakéw,
bo wtasng marke potrafia sprzeda¢ na obcej ziemi.

f 007

Srodek Poznania. Tablica na specjalnym stupie u zbiegu ulic
Gwarnej i Sw. Marcin niestety nie wytrzymuje proby czasu.
Nikt o nia nie dba, jakby nie miala swojego whasciciela. Jest to
zadziwiajace, biorac pod uwage fakt, ze powstala ze spoteczne;j
inicjatywy i upamigtnia 750-lecie lokacji Poznania na lewym

brzegu Warty. (- f 053)

f 008

Schody na Trakcie. Przejscie podziemne przy ul. Estkowskiego
na drodze z katedry do centrum miasta mozna traktowaé jako
dowcip projektantéw lub glupote potaczona ze zlosliwoscia.
Z jednej strony jest szeroki, wrecz samochodowy, wjazd w tu-
nel, jednak z drugiej strony sg strome schody bez podjaz-
du dla wézkéw i roweréw. Widok i rozwiazanie warte poznania.
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f 009

Spacerniak na podzamczu. Zawsze mozna wybral si¢ na roman-
tyczny spacer w okolice zamku na wzgdrzu pod warunkiem, ze
lubimy chodzi¢ w kétko ta sama trasa i nie przeszkadzaja nam
samochody.

f 010

Pluszowa atrakcja. Warto mie¢ jaka$ pamiatke z pigknego
Poznania, nawet jezeli jest to tylko sympatyczna fotka z dwo-
ma koziotkami, czyli chodzaca reklamg jednej z restauracji.
Przyjemnos¢ ta jest darmowa w poréwnaniu ze zdjeciem z bia-
tym niedZwiedziem na Krupéwkach w Zakopanem.

f 011

Pigkne wejscie w nowq historig. Lewy brzeg Cybiny i fragment
dawnej fortyfikacji — Sluzy Tumskiej, ktéry bedzie od 2012 r.
stuzyt jako zakonczenie ktadki ICHOT-u, faczacej oba brzegi
rzeki. Liczymy, ze przywrécenie go do zycia ozywi réwniez oko-
liczne parcele, ktdre nie bedg juz straszyly ponurym widokiem.
(= E. Bernatowicz, s. 130)

f 012

Nowe chodniki zadowola kazdego przechodnia. Ale czy zasto-
sowane tandetne materialy i pseudonowoczesny uktad betono-
wych plytek potaczonych z mniejszymi czarnymi kostkami jest
whasciwa propozycja dla starej, historycznej dzielnicy — Srédki.
Czy pojawig si¢ tam $ciezki rowerowe, by cyklisci nie musieli
zmagaé si¢ z kocimi tbami lub tamaé przepiséw, jezdzac po

chodnikach? (= A. Billert, s. 63; - f 014)
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f013
Fryzjer bez prayszlosci. (- £ 014)

f 014

Sympatycy Srédki lgczcie sig! Polecam wnikliwa lekture tej auten-
tycznej odezwy. Jednej z wielu wystosowanych przez mieszkan-
céw w ciagu ostatnich kilku lat.

f 015

Widok z Chwaliszewa na katedre. Wiadomo, ze polskie drogi do
historii byly krete i ustane ofiarami. Lecz, czy aby pozna¢ da-
wne dzieje naszego kraju i Poznania, trzeba przechodzac
przez jezdni¢ na przejéciu dla pieszych walczy¢ o zycie z pe-
dzacymi samochodami?

f 016

Sztuka parkowania — Chwaliszewo. Brak miejsc do parkowania
samochodéw w centrum miasta nie jest bynajmniej problemem
turystycznym ani kulturalnym. Spogladajac jednak z innej stro-
ny, zobaczymy jego ogromna warto$¢. Auta w sercu Starego
Miasta dodajg mu kolorytu, réznorodnosci i zmieniaja okolice.
Staja si¢ tez swoistg atrakcjg miejskiego survivalu.

f 017

Artystyczne kolorowanie swiata. Na poznanskiej Srédce od wielu
lat odbywaja si¢ akcje artystyczne i inicjatywy rewitalizacyjne.
Niestety niektére ich efekty wida¢ w nie najciekawszym
otoczeniu i formie. Prezentowane grafhiti staje si¢ karykatura
samego siebie lub banalnym krzywym zwierciadlem.
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f 018

Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, poza szeroka oferta edu-
kacyjng i kulturalna, zaprasza do zwiedzania. Wyjatkows atrakeja
sa sporadycznie odbywajace si¢ nocne zwiedzania z latarkami
i przewodnikiem. To powinna by¢ stata propozycja dla zapra-
cowanych w dzien i szukajacych rozrywki w nocy poznaniakéw.

f 019

10 jest Twoje Pigkno / Jestes za 1o odpowiedzialny.

Fragment pracy Marka Glinkowskiego pt. ,Fundacja” z 2006 r.
Wnetrza Zamku Cesarskiego. (= P. Bernatowicz, s. 207)

f 020

Wigcej swiatta w mrocznym Zamku to planowany efekt, gdy
po remoncie pojawi si¢ nowa szklana koputa i Sala Wielka. Czy
bedzie to nowy rozdziat dla znawcy dziejow Zamku Cesarskiego
Macieja Broniewskiego? (- M. Broniewski, s. 83)

f 021

Gabinet z balkonem. Jak glosi legenda, po przebudowie Zamku
w okresie okupacji balkon mial by¢ wyposazony w ogrzewanie,
by Hitler mégt komfortowo odbiera¢ defilady w Poznaniu. Do
tego nigdy nie doszlo. Nie ma réwniez dowodéw na obecnos¢
samego przywodcy III Rzeszy w Poznaniu.

f 022

1y jestes Fundatorem

Whzystko co widzisz nalezy do Ciebie.

Bgd? dumny z Tego.

Biorac pod uwagg, ze publiczne inwestycje w Poznaniu sg finan-
sowane z naszych podatkéw lub z budzetu UE. (= £058)
Fragment pracy Marka Glinkowskiego pt. ,Fundacja” z 2006 r.
Wnetrza Zamku Cesarskiego. (= P. Bernatowicz, s. 207)
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f 023
Dzwiganie tradycji. Prace budowlane, widok na fasad¢ Zamku
i triforia. (> M. Broniewski, s. 84)

f 024
Widok na zachodnia fasadg sali tronowej Zamku i galeryjki
arkadowe. (= M. Broniewski, s. 90)

f 025

»Kota ratunkowe” tak nazywane sg przez urzednikéw panele
Systemu Informacji Miejskiej (SIM). Niestety patrzac
na kazdy z dziewigtnastu takich paneli w miescie nasuwa
si¢ stwierdzenie: dzi$§ informacja turystyczna, jutro reklama
proszku do prania. Wszystko dlatego, ze niczym nie odréz-
niaja si¢ od popularnych citylightéw z plakatami, a zawarta
w nich bogata tres¢ o historii i zabytkach oraz atrakcjach
turystycznych jest pokazana w bardzo absolutnie nie
przyciagajacy uwagi sposéb. Czy faktycznie jest to informator
»Poznan wart poznania”

Logo Traktu Krélewsko-Cesarskiego i logo Poznania sg ma-
lefikie w poréwnaniu do znaku firmy SIM.

System Informacji Miejskiej dla Poznania istnieje od 2003 r.
i jest oddzielnym wydzialem Zarzadu Drég Miejskich, czyli
faktycznie czgscig Urzgdu Miasta. ,,Od poczatku zaktadano
wykorzystywanie kompleksowej informacji miejskiej w celu
promocji wizerunku Poznania”. (Zrédto: www.zdm.poznan.
pl) W tym przypadku nie ma si¢ czym chwali¢.

Dodatkowo poznafiskie tablice z nazwami ulic i numerami
doméw sa nie wiadomo dlaczego z zalozenia brudne, ciemne
i za male, aby byly widoczne z daleka i w nocy. Z zazdroscia
mozna patrzed, jakie rozwiagzania informacyjne wprowadzane
sa w innych miastach, np. w Warszawie.
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f 026

Brzegi rzeki w Poznaniu sg jawnym dowodem jej wykluczenia
z obszaru miasta, negacja jej wartosci i ignorancji wladz. Nie ma
tez jednego gospodarza. Na miejskim portalu informacyjnym
mowa jest tylko o porzadkach na betonowych nabrzezach
i pogltebianiu koryta Cybiny. Ani stowa o planach na calym
obszarze rzeki. Budowa ICHOT-u raczej niczego nie zmieni.

f 027

Budowa przejécia — ktadki faczacej ICHOT z fragmentami Sluzy
Tumskiej na lewym brzegu Cybiny — to bardzo ciekawy pomyst.
Widzac plac budowy, z nadzieja czekam, ze bedzie nowoczesnie,
ciekawie i na $wiatowym poziomie. Liczg, ze tym razem nie
powstanie drogocenna prowizorka. (- E. Bernatowicz, s. 131)

f 028

ICHOT w korycie. A co bedzie, jak znéw powddz nas zaskoczy?
Najblizsza kamienica na trwalym brzegu po prawej stronie od
nowego obiektu przez wiele lat ,,stata w wodzie”, a obecnie nawet
przy niewielkich powodziach zalewana jest jej piwnica. Oby
nowa architektoniczna koncepcja nie okazata si¢ zbytnia non-
szalancja i nie przegrata z sitami natury.

f 029

Betonowe sgsiedztwo. Protesty mieszkaicéw. Ignorancja wiadz.
Jaki faktycznie bedzie bilans inwestycji na Srédce, dowiemy sie
po kilku latach jej funkcjonowania.

f 030

Ciekawa, a na pewno rozpoznawalna i wszechobecna koncepcja
identyfikacji wizualnej Poznania, ma w sobie duzy potencjal
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komiksowosci, fikeji literackiej oraz graficznej uzurpacji. Biale
dymki (ramki tekstowe z zaokraglonymi naroznikami) pojawiaja
si¢ na plakatach ulotkach i billboardach. Tym samym sygnuja
wszystkie, dobre i zle wydarzenia, ktére sa organizowane pod
patronatem Urzedu Miasta. By¢ moze skrywaja stowa lub inten-
cje wlodarzy miasta.

ICHOT nie przywita fanéw futbolu, cho¢ takie byly plany.
Zostanie oddany do zwiedzania najwczesniej jesienig 2012 r.
Moze tym razem brak pospiechu uchroni Poznani od kolejnej
spektakularnej wpadki jak z poznariskim stadionem, ktéry byt
pierwszym w Polsce gotowym na UEFA EURO 2012, niestety

nie chce na nim rosna¢ trawa.

f 031

Zurawie nad Cybing — romantyczny widok.

f 032

Oby obecno$¢ ICHOT-u promieniowata pozytywnie na resztg
nabrzeza. Czy powstanie tam spacerowy deptak, czy betonowy
taras? Czy o bezpieczeristwo zadba: ptot, ochrona i monitoring,
czy patrole strazy miejskiej i policji?

(Wszystkie ponizsze zdjecie odnosza si¢ do analizy budowy
Zamku Przemysta zawartej w tekscie T. Ratajczaka, s. 169)

f 033

Paradoks bistorii... Sredniowieczny zamek krélewski nowszy niz
nowy gmach Muzeum Narodowego z korica XX w.

f 034

Stare romantyczne latarnie nie oswietla wielkiej wiezy nowego
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Zamku. Od razu rozbly$nie ona nowa, specjalnie zaprojektowana
iluminacja. Ciekawe tylko w jakich kolorach, czy tak jak Patac
Kultury w Warszawie albo ratusz na poznariskim Starym Rynku.

f 035

Zakrecone pomniki i nowa wieza z widokiem na plac Wolnosci

(gwarowo: Plajta) (= P. Bernatowicz, s. 219)

f 036

Tyly wzgérza zamkowego od potudniowego wschodu — wido-
czne od strony placu Wielkopolskiego, sa przez caly rok
za$mieconym, zaro$ni¢tym drzewami i chwastami obszarem.
Ozywa on tylko w okresie przed$wigtecznym, bo mozna tam
kupi¢ bozonarodzeniows choinke. Takie ,dzikie” obszary pro-
wokuja. Dodatkowo dwa szablonowe pingwiny przenosza nas
na inny biegun.

f 037

Zadziwiajacy fakt powstania nowego starego zamku z nowego
budulca pozostanie trudny do wytlumaczenia i zrozumienia
na trzezwo. Moze wigc powstanie niebawem np. ,Nalewka
zamkowa”, by turystom i mieszkaficom wyjasni¢ i uczci¢ ich
procentowy udziat w historii. A przy okazji promowa¢ Poznan!

f 038

»Remont to, czy budowa?” (innych stéw mieszkaricéw i przechod-
niéw ogladajacych budowe nowego zamku nie wypada przy-
taczad)

f 039
Ladny widok ze Wzgérza Przemysta.
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f 040

Stare i nowe mury. Natarcie kreatywnych wladz miasta i ich
sprzymierzeficéw na obronne argumenty historykéw. To w czy-
stej postaci parodia konflikeu. ..

f 041

wJakie miasto — taka warownia’.

f 042

Safari po poznarisku. Goraca atmosferg wokét i wewnatrz zamku
podtrzyma nowoczesny system docieplet. Zabawne, ze tgczowy
stort moze kojarzy¢ si¢ ze stawnym Ninio z poznariskiego ZOO.
Niestety, podobno stori z opuszczong traba nie przynosi szczgécia.

f 043
~Kryzys, a oni zamek budujq” — peknigte kamienie u bram i be-
tonowe fundamenty.

f 044

- Tato, a czemu tu pisze Zamek Przemystawa?

- Nie, Kochanie to jest zamek Przemysta 1.

- Tato, ty nie umiesz czytac! Przeciez tu jest tablica.

f 045

CK Zamek w Poznaniu.

f 046 / 047

Wez co Twoje! / Bgd dumny z Tego.

1y jestes Fundatorem | Bgdz dumny z Tego co masz.

Fragment pracy Marka Glinkowskiego pt. ,Fundacja” z 2006 r.
Wnetrza Zamku Cesarskiego. (= P. Bernatowicz, s. 207)
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f 048

Odetchnij kulturg!

Praca autorstwa Wojciecha Dudy i Rafata Jakubowicza (2011).
Foto: W. Duda (= P. Bernatowicz, s. 214)

f 049
Nardd Sobie — historyczne znaczenie stéw.
(= P. Bernatowicz, s. 210)

f 050 / 051
Stella Heinza Macka i praca Macieja Kuraka (2008).
Foto: M. Kurak (= P. Bernatowicz, s. 219)

f 052

Bicie Rekordu.

Praca Macieja Kuraka (2008). Foto: M. Kurak.
(= P. Bernatowicz, s. 222)

f 053

Srodek Poznania, cigzkosé¢ miasta i inne skomplikowane pomiary.
Juz krétki spacer pokazuje, ze podane odleglosci sa btedne.

(= £007)

f 054

Powstaje wyjatkowo kosztowne miejsce relaksu.

Fontanna Wolnosci z wolnoscia bedzie miata raczej luzny zwia-
zek, a by¢ moze nawet zaprzeczy jej idei. Dzi$ bardziej poka-
zuje wolnos$¢ urzednikéw i swobodg ,twérczg” ,architekeéw”.
Niestety w tym przypadku jej koszty spoteczne beda ogrom-
ne. Zdominowata jedyny duzy, otwarty plac w Poznaniu oraz
bedzie badzo droga w codziennym utrzymaniu ze wzgledu na
swoja konstrukeje. Juz dzi§ $wiadcza o tym problemy wynikte
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w trakcie budowy, ktéra z gigantycznymi opéznieniami potrwa
ponad dwa lata.

f 055

Poznariskie zegary...

f 056

WLKP Wielka historia, wielka przygoda! Czyli Kleksy XXI w.
zamiast widoku stoneczka, wody i drzew. Wielkopolska Izba Tu-
rystyczna stara si¢ preznie promowac region. Oferta jest napraw-
d¢ bogata. Caly projekt rozbudowanej kampanii bedzie koszto-
wal ponad 5,5 mln zt.

(info: PAP i http://www.wielkopolska.travel/aktualnosci/139/)

f 057
Przed Teatrem Polskim.

f 058

Do celu bez GPS. ,Mobilny przewodnik po najwazniejszych
atrakcjach turystycznych Wielkopolski—, Wielkopolska—atrakcje
turystyczne’ — to najnowszy produkt promocyjny przygotowany
przez samorzad wielkopolski dla turystéw”. Jest to zdecydowanie
whasciwy kierunek rozwoju. Byle efekty nie byly tak zadziwia-
jace jak w przypadku InfoBoxéw. (= f061)

f 059

Okraglak nie dla miasta ani ludzi, cho¢ podobno znéw ma ozy-
wi¢ ,przymierajacg’ okolicg...

Zabytek i architektoniczny symbol modernizmu oraz ikona
Poznania zostat sprzedany belgijskiej firmie IMMOBEL, ktéra
zmieni go w biurowiec klasy A. Podobno bedzie mozna wchodzi¢
do srodka i oglada¢ odrestaurowana spiralng klatke schodowa.
Wielka szkoda, ze miasto nie zdecydowalo si¢ na stworzenie tam
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Muzeum Sztuki Nowoczesnej (byly takie postulaty). Bylby to
znaczacy wklad w kulture i sztuke nie tylko o znaczeniu lokal-
nym. Goére wzicla krétkowzroczno$é i prosta kalkulacja.

A moglo by¢ tak pigknie.

f 060

»,Gdyby dofinansowanie unijne do podpisanych w ramach
WRPO uméw byto wyptacane w monetach 1 euro, to z Brukseli
do Poznania musiatoby je przywiezé 1000 cigzaréwek!”

Takie stowa mozna przeczytaé w Biuletynie Informacyjnym
Wielkopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata
2007-2013, nr 4/2011 str. 8.

Efekty?

Bedzie nowy gmach Biblioteki Raczynskich! Zaprojektowany
przez pracowni¢ JEMS Architekci Sp. z 0.0. w Warszawie.
Budynek przy Al. Marcinkowskiego bedzie przestronny, nowo-
czesny i polaczony bezposrednio z zabytkowa Biblioteka Ra-
czyniskich. Prace budowlane postepuja szybko i obiekt bedzie
oddany do uzytku w 2012 r. To jest $wietny przyktad trafionej
i potrzebnej inwestycji.

f 061

InfoBox. Usitowalem zosta¢ jego fanem, a co najmniej entuzjasta.
Niestety, kto$ przede mna poszedt o krok dalej. Nie podjat
préby opanowanie kilkudziesigciu malutkich niewygodnych
klawiszy, kulkowego joysticka, ekranu dotykowego, kamery,
mikrofonu, glosnika i interface’u, ktory sprawilby klopot nawet
informatykom. O zawieszaniu si¢ systemu wol¢ nie wspominac,
bo jest to chyba element jakiej$ gry. A przeciez chodzito o szyb-

ki i prosty dostep do rozbudowanej informacji turystycznej
o mieécie i okolicach. (= f 063)
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f 062

10 jest Twdj Majgtek.

fragment pracy Marka Glinkowskiego pt. ,,Fundacja” z 2006 r.
Wnetrza Zamku Cesarskiego. (= P. Bernatowicz, s. 207)

f 063

Brak komentarza.



O autorach

Dr Piotr Korduba

adiunke i wicedyrektor w Instytucie Historii Sztuki Uniwersy-
tetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor ksiazek: ,Patry-
cjuszowski dom gdanski w czasach nowozytnych” (2005) oraz
yootacz. Domy i ludzie” (2009). Zajmuje si¢ kultura zamiesz-
kiwania, rzemiostem artystycznym i wzornictwem oraz polsko-
niemieckimi relacjami historyczno-artystycznymi.

Obecnie wraz z Aleksandra Paradowska przygotowuje publika-
cje poswigcona willom i ich mieszkadicom na poznariskim Grun-
waldzie.

Dr Andreas Billert

historyk sztuki i specjalista od rozwoju i rewitalizacji miasta.
Uczestniczyt w programach rewitalizacji miast niemieckich
(m.in. Lubeka i Frankfurt n. Odra). Byly pracownik naukowy
Europejskiego Uniwersytetu Viadrina we Frankfurcie nad Odra
i Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Obecnie na
emeryturze, mieszka w DreZnie.

Dr Maciej Broniewski

historyk sztuki, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor ksiazki
»Barokowy prospekt organowy w kosciele Laski w Jeleniej
Gérze” (2004). Przygotowuje monografi¢ Zamku Cesarskie-
go w Poznaniu.
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Eliza Bernatowicz

historyk sztuki, absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, kuratorka i autorka
artykuléw o sztuce wspétczesnej, publikowata m.in. w ,,Czasie
Kultury”, ,Arteonie” i pi$mie internetowym ,,Artmix”. Wspdl-
nie z Weronika Goszczyriskg prowadzi Pracowni¢ Wystaw Inte-

raktywnych , Aktywator”.

Dr Tomasz Ratajczak

historyk sztuki, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor ksiazki ,,Mistrz
Benedykt — krélewski architekt Zygmunta I” (2011).

Dr Piotr Bernatowicz

historyk sztuki i krytyk, adiunkt w Instytucie Historii Sztu-
ki Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. W latach
2006-2010 redaktor naczelny miesigcznika o sztuce ,Arteon”.

Marek Glinkowski

artysta wizualny, kurator. Absolwent Akademii Sztuk Picknych
w Poznaniu, pracownik Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu. W sztuce zajmuje si¢ pograniczem kultury, sztuki i polity-
ki. Korzystajac z rézinych mediéw oraz wybranych kontek-
stow, przedstawia zlozone relacje migdzy widzami a insty-
tucjami.
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