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Wstep o poetyce

Tekst na temat poetyki nalezy zacza¢ od podstaw, czyli od estetyki starogreckie;.

Pierwsza estetyka grecka, byla tylko teorig poezji. Inspirowana za$ byta przede wszystkim przez poezj¢
sceniczng. Operowala trzema pojeciami: nasladownictwa, iluzji i oczyszczenia. Miala trzy glowne

tezy: 1. poezja nie wytwarza przedmiotow realnych, lecz tylko ich stowne podobienstwa,
,,hnasladownictwa”; 2. w umystach stuchaczéw wzbudza - jakby jakim$ czarem - iluzjg¢; stuchacze
styszac ze sceny o cierpieniu doznajg uczu¢ takich, jak gdyby to byly prawdziwe cierpienia Edypa czy
Elektry; 3. i ostatecznie poezja wywoluje w nich gwattowng reakcje, wytadowuje ich uczucia, i to
wyladowanie, oczyszczenie daje im ulge i rado$é?.

Fakt, ze pierwsza europejska teoria estetyczna byta skupiona gtownie na stowie, jest
bardzo znaczacy. Nie jest przypadkiem, ze starozytni Grecy, wielcy mitosnicy
muzyki, wina, pigknych cial i olimpiad, w centrum przezycia estetycznego stawiali
poezje czyli uktady stoéw. Wzielo sie to stad, ze stowa to wbrew pozorom
podstawowa materia ludzkiej swiadomosci 1 ludzkiego zycia umystowego. Przez
,Slowo” trzeba tutaj rozumie¢ ,,obraz umystowy”, albo ,,znak rzeczy w umysle”, a nie
konkretny wyraz w jezyku greckim albo polskim. Kiedy niemowl¢ ptacze z gtodu, to
dlatego, ze w jego umysle pojawia si¢ ,,znak pustego brzucha”. Znaczenie tego znaku
jest takie, ze dziecko po rozczytaniu go, ptacze. Ptacz dowodzi ,,zrozumienia” znaku.
Ten znak jest tak samo konkretny i tak samo abstrakcyjny, jak przypisany mu p6zniej
polski wyraz ,,gtdd”. Nerwy nie czujg. Wzruszenia nerwowe sg jak stowa. Dopiero po
rozczytaniu tych stow mozg oddaje si¢ czynnosci, ktorg nazywamy czuciem a kiedy
indziej rozumieniem. Nie byloby stéw w mowie 1 pisSmie cztowieka, gdyby zasada
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postugiwania si¢ znakami nie byta juz wczesniej obecna w jego ciele.  Styszy si¢
czesto wypowiedzi typu: ,,Stowa to nie wszystko. Nie da si¢ opisa¢ moich przezy¢
psychicznych”. Wypowiedzi takie sg zazwyczaj szczere, ale sg najczescie]
$wiadectwem jakiej$ niewydolnosci umystowej. Swiadomi ludzie doskonale
odczuwaja stan swego umystu, bo taka jest tres¢ §wiadomosci. Stan umystu jest
zazwyczaj pomieszaniem roznych podniet i zniechgcen, wzruszen i rozdraznien, z
ktorych kazde jest konkretne jak gtod. Jednak cztowiek jest zazwyczaj tak
pochlonigty odczuwaniem sumy swych wzruszen, ze nie potrafi juz roztozy¢ tej sumy
na sktadowe, a nastepnie sktadowym i ich relacjom przypisa¢ odpowiednie stowa.
Jest to rzeczywiscie zadanie trudne, poniewaz wzruszenia sktadajace si¢ na stan
umystu mogg wzajemnie si¢ znosi¢. Innym razem jakie$ wzruszenie moze by¢ tak
stabe, ze pozostaje niezauwazone, a tylko zmienia odcien jakiego$ innego,
silniejszego wzruszenia. Ale zadanie trudne nie jest niemozliwe. Jezeli jaki$ Polak
méwi, ze ,,jego uczué nie da si¢ wyrazi¢ stowami”, to prawdopodobnie ma na mysli,
Ze nie jest on dostatecznie wprawiony w postugiwaniu si¢ jezykiem polskim.
Przypisanie konkretnym ,,obrazom umystowym” konkretnych stow jezyka polskiego
mozna porownac do ¢wiczen z ksztatcenia stuchu. Odczuwanie stanu wtasnego
umystu jest jak stuchanie ztoZzonego utworu fortepianowego. Wigkszo$¢ ludzi,
stuchajac muzyki o bogatej fakturze, odczuwa tylko ,.,ten stan wibracji”, ,,przyptywy i
odplywy dynamiczne”, ,,kotysanie rytmu” itd. Nie majg jednak zielonego pojecia,
jakie klawisze naciska pianista. Nie potrafig trwale zapisa¢ w pamieci ksztaltu
wlasnego przezycia stuchowego. Dlatego okreslaja to przezycie jako niewyrazalne.
Gotowi sg nawet uwaza¢ swoj dyletantyzm za wartos¢, poniewaz dzigki niemu
doswiadczaja ,,rzeczy niepojetej”’. Natomiast cztowiek z wybitnym stuchem
muzycznym styszy dokladnie to samo, co wspomniana wyzej wigkszo$¢, ale procz
tego doskonale wie, jakie klawisze naciska pianista 1 w jakim porzadku. Cztowiek z
wybitnym stuchem muzycznym, styszac jakikolwiek dzwiek, oczyma duszy widzi
klawisz odpowiadajacy temu dzwickowi. Dzieje si¢ to w jego umysle automatycznie,
czyli bez zastanowienia. Mozna powiedziec¢, ze dzieje si¢ to na poziomie czucia a nie
myslenia. Dzigki neurologii wiemy, ze mozg przecigtnego stuchacza muzyki dziata w
nastepujacy sposob. Najpierw wrazanie dzwigkowe porusza mozgowy osrodek
stuchu. Nastepnie informacja z osrodku stuchu biegnie do ptatow czotowych i
dopiero tam, dzigki jakim$ instrumentom orzekania, jestem w stanie nazwa¢ dzwigki
po imieniu 1 stwierdzi¢ na przyklad, ze: ,,to, co stysze, to tréjdzwick durowy”.
Natomiast w mozgu cztowieka ze stuchem absolutnym rzecz przebiega szybciej i
prosciej. Te instrumenty orzekania o zjawisku akustycznym sg juz w osrodku stuchu.
Posiadacz stuchu absolutnego nie musi swego wrazenia stuchowego posyta¢ po
catym mozgu dla dalszych analiz. Natychmiast ,,wie”, Ze to, co styszy, to trojdzwiek
durowy (w dodatku F-dur). Ta wiedza jest dostepna zdolnemu cztowiekowi bez
najmniejszego wysitku w mgnieniu oka. Zdolny cztowiek nazywa rzeczy po imieniu
w tej samej chwili, w ktorej ich doswiadcza.

Czlowiek ze stuchem absolutnym wie, jakie klawisze przypisa¢ dzwigkom, ktore
styszy. Tak samo poeta, ktory wshuchuje si¢ w stan swego umystu, potrafi przypisac
swym wzruszeniom odpowiednie stowa. Poeta to kto§ obdarzony stuchem
absolutnym w zakresie wzruszen. Poeta to cztowiek, ktory wie, Ze jego stany
nerwowe s3 w gruncie rzeczy splotami znakow, dziatajacymi tak samo, jak sploty
stow 1 robi z tej wiedzy uzytek.



Nie ma wielkiej r6znicy miedzy tym, ze dziecko, czujac gtod, reaguje ptaczem, a
tym, ze czlowiek, odczuwajac okreslony stan wlasnego umyshu, wypowiada
okreslony ciag stow. Rdéznica polega tylko na tym, ze placz jest raczej wrodzony
(chociaz nie zawsze — niektorzy postuguja si¢ ptaczem konwencjonalnie i z
namystem), a wypowiadanie slow jest czynnos$cig raczej nabyta, co jednak nie
oznacza, ze nie instynktowna. Instynkty mozna wy¢wiczy¢. Behawiorys$ci uwazaja,
ze:

Zastgpowanie rzeczy przez stowa jest wlasnie przyktadem uwarunkowywania reakcji. Dziecko uczy si¢

rozumie¢ slowa, tak samo jak uczy si¢ innych reakcji warunkowych, i ostatecznie na wyrazy ,,butelka"

i ,,mleko" reaguje tak, jak na butelke i mleko; méwimy wtedy, Ze ,,rozumie" ten wyraz i ze ,,mysli"2,

Poeta jest dzieckiem, ktdre nauczylo si¢ w reakcji na wlasny stan umystu
wypowiada¢ wyjatkowe ciagi stow. Stowa poety sa wyjatkowe dlatego, ze poszerzaja
naszg wiedz¢ o nazwach stanow psychicznych.

Stowa, tak jak zapachy, maja wady i zalety. Oczywiscie, ze zadne stowa nie
zastapig odczucia, ktorego doznajemy, wktadajac nos do puszki z suszonymi
grzybami. Ale czy sg jakie$ zapachy, ktérymi opisaé¢ by mozna pojecie ,,dochodu
narodowego brutto”?

Mowi sig: ,,Tego zapachu nie da si¢ opisa¢ zadnymi stowami”. Dlaczego nie méwi
si¢: ,, Tego przemowienia, ktore wezoraj styszalem, nie da si¢ opisa¢ zadnymi
zapachami”? W tym rzecz. Zapachy raczej nie aspiruja do opisywania stow. Stowa za
to ze swej natury aspiruja do opisywania zapachow i innych bodzcow i przezy¢
wlacznie z estetycznymi. To jest jeden z kluczowych powoddw, dla ktorych pierwsza
estetyka grecka byta skupiona na stowie.

Jesli mam ochotg powiedzieé: ,,Tamtego powietrza nie da si¢ opisa¢ stowami”, to
prawdopodobnie robi¢ to z lenistwa. Powinienem raczej zapyta¢ sam siebie: ,,Czy
naprawde wiem, jaki byt ten zapach, skoro nie mam na ten temat nic do
powiedzenia?”” Gdyby nie ograniczaly mnie zadne zewngtrzne i wewnetrzne blokady,
wtedy z pewnoscig miatbym co$ do powiedzenia i powiedziatbym na przyktad:

Szczekanie pséw z daleka robi osad na gawronach. Komin to nagtasnia®.

Wiasciwie na temat powietrza nie ma tutaj ani stowa. Jest raczej o wszystkim innym
dookota. Ale wtasnie dlatego ktos, kto styszy taka wypowiedz, cho¢by juz nie
pamigtat, o jaki zapach idzie, jest w stanie powiedzie¢ szczerze: ,,Tak, wiem, o czym
mowisz. Czuj¢ ten polski zimowy zapach dymu. Pami¢tam go z mtodosci”. To jest
wlasnie iluzja, o ktorej mowili starozytni Grecy. Uktady stow wywotujg w umysle
stuchacza obecnos$¢ rzeczy ,,jakby jakims czarem”.

Jedno z podstawowych zjawisk poetyki, a takze mys$lenia i mdéwienia w ogdle jest
takie, ze slowo nabiera znaczenia w kontekscie zdania. Poszczegdlne elementy
wypowiedzi wzajemnie si¢ dookreslajg 1 zawegzaja zakres swoich pierwotnie
szerokich znaczen. Stan umyshu zawsze jest pejzazem. Rozcigga si¢ na wiele plandw
dalszych 1 blizszych. Sktada si¢ z wielu bodzcéw jednoczesnie. Te pojedyncze bodzce
réwniez zyskuja znaczenie dopiero w relacji z innymi. Dopiero wtedy zaczynaja grac
jakas rolg. Najlepszym tego dowodem jest, ze w ogdlnie smutnym pejzazu wzruszen,

2 Tatarkiewicz, Historia Filozofii, Tom Ill, s. 295.
3 Wojciech Bakowski, notatka z notesu poetyckiego, ok. 2003.



nawet element zupelnie neutralny moze sta¢ si¢ dla mnie symbolem smutku. W
wesotych stanach umystu odwrotnie — elementy zupetnie neutralne moge widzie¢
jako umacniajgce mnie w szczesciu.

Wobec tego zadanie poety jest jasne, ale tez bardzo trudne. Poeta musi utozy¢ stowa
w takie sploty, zeby w umysle czytelnika lub stuchacza powstat sugestywny pejzaz
wzruszen. Pejzaz wzruszen jest sugestywny wtedy, gdy czytelnik wiersza sam
stwierdza na przyktad: ,,Dzieki temu wierszowi stowa, ktére zwykle uwazam za
calkowicie neutralne, wywoluja we mnie teraz poczucie prawdziwej przyjemnosci i
glebokiej nostalgii. Zapach dymu z kominoéw, ktory wprawdzie przypominam sobie
mgli$cie, dzigki sile stowa staje si¢ dla mnie elementem scalajacym ten
sentymentalny pejzaz. Dzieje si¢ to prawie niezaleznie od mojej woli. Tylko lekko
temu pomagam”.

Dobry wiersz dziata jak dobra substancja psychoaktywna. W trybie prawie
mechanicznej koniecznosci wywotuje w czytelniku okreslone stany uczuciowe.
Pejzaz wzruszen ukazany w wierszu nie moze mie¢ ani za mato elementow, ani za
duzo. Jesli elementéw bedzie za mato, poszczegodlne stowa, bez wystarczajacego
kontekstu, beda zbyt ogdlne 1 w umysle czytelnika nie uzyskaja zamierzonego przez
poete wydzwieku i ostro$ci. Jesli elementéw w wierszu bedzie za duzo, dziatanie
kazdego z nich zginie w szumie. Wiersz nie moze by¢ za dtugi.

Wiersz powinien zawtadngé¢ czytelnikiem catkowicie i da¢ mu petni¢ przezy¢, ale ta
»pelnia przezy¢” musi zawrzec¢ si¢ w zaledwie kilku elementach. Czg¢sto charakter
catego pejzazu poetyckiego ogniskuje si¢ na jednym elemencie. Na tym wiasnie
polega sita stowa, czyli wzruszenia atomowego. Zapach dymu moze sta¢ si¢ oknem
na caty kosmos wzruszen romantycznych. Chodzi tu o kolejne podstawowe zjawisko
poetyki — wzruszenia wywoluja kolejne wzruszenia. To ,,wywotywanie” jest
dostownie jak wywotywanie duchow. Jedno stowo, chociaz samo w sobie
nieokreslone jak cien jakiej$ rzeczy, (a moze wtasnie dlatego, Ze jest jak cien) rodzi
nastepne, lub zmusza nastepne do pojawienia si¢. To jest podstawowa zasada, dzigki
ktorej toczy sie tok myslowy w ogole. Stowa jako cienie maja w sobie jaka$ proznie i
ta proznia przycigga nastgpne stowa.

Dlatego starogrecka teoria estetyki, biorac pod uwage ten widmowy charakter
stowa, postuguje si¢ pojeciami nasladownictwa 1 iluzji. Tekst jest zbudowany z cieni
rzeczy, jakby z makiet, ktore jednak ozywajg tak, jak ozywa zabawka w umysle
dziecka.

Pierwsza rzecza charakterystyczna dla poety jest introspekcja. Poeta jest
przenikliwym obserwatorem ludzkiego umystu, a ze najblizszym mu umystem jest
jego wlasny, przyglada si¢ sobie. Poeta jest wigc wszech§wiatem w miniaturze. A
wszechswiat w swych przejawach wyspiewuje tylko wszechswiat, bo niczego innego
poza nim nie ma. Poeta mogtby powtarza¢ za Augustynem:

"Ty, ktéry chcesz poznac siebie, czy wiesz, ze istniejesz? Wiem. Skad to wiesz? Nie wiem. Czy
odczuwasz si¢ jako substancj¢ prostg czy ztozong? Nie wiem. Czy wiesz, ze poruszasz si¢? Nie wiem.
Czy wiesz, ze my$lisz? Wiem". Wszystko jest watpliwe procz tego tylko, ze jestem i ze mySle®.

Ta stara zasada Augustyna odradzata si¢ i jawita jako odkrycie wielokrotnie w
dziejach filozofii. Specjalnie za sprawg Kartezjusza. Swojg drogg przekonanie

4 Tatarkiewicz, Historia Filozofii, Tom I, s. 195.



filozofow 1 poetow, ze istnieje tylko to, co siedzi w ich glowie, pozwala im cieszy¢
si¢ niektorymi odkryciami wielokrotnie od nowa.

Wiedze o duszy wlasnej poeta wywodzi czgsto z obserwacji ciat i rzeczy. Czesciej
jednak przeciwnie. Wiedze o rzeczach wywodzi ze znajomoéci wlasnej duszy. Zycie
wewnetrzne umysthu staje sie punktem odniesienia dla opisu calego §wiata. Dusza
poety staje si¢ wiec podmiotem domyslnym wszystkich zdan.

Augustyn mowi tez ,,Nie twierdz nic wigcej jak to, ze tobie rzeczy si¢ takimi
przedstawiaja, a nie bedziesz mial zawodu”. Poeta stosuje si¢ do tego zalecenia w tym
sensie, ze zazwyczaj nie mysli nawet o tym, ze rzeczy moglyby by¢ jakie$
bezwzglednie. Catkowicie skupiony jest na tym, ze jemu wtasnie jawig si¢ w jakis
niepowtarzalny sposob. Ten indywidualizm ujgcia poetyckiego jest zasadnicza cechg i
wartoscig poezji.

Pierwsza teori¢ poetyki nowozytnej moglby stworzy¢ Locke, gdyby zajmowat si¢
estetyka. Trzezwy sposob myslenia taczyt z glebokim humanizmem. W swoich
pismach nie stosowat jezyka nazbyt Scistego 1 specjalistycznego. Zachowywat jednak
klarowno$¢ wywodu. Zajmowat si¢ m. in. teorig wiedzy, a szczegolnie relacja miedzy
doswiadczeniem zmystowym a pojgciami w umysle, (czyli tym, czym zajmujg si¢
poeci).

Zdrowy rozsadek podpowiada, zeby dzieli¢ przezycia czlowieka na zmystowe czyli
empiryczne, oraz umystowe czyli duchowe. To, co mozna dotkng¢, zwazy¢ i
zobaczy¢ na wlasne oczy nalezy do ,,rzeczywisto$ci”, natomiast mysli 1 idee to juz
obszar niepewnego gdybania. John Locke byl ojcem empiryzmu nowoczesnego.
Jednak jego empiryzm byt tego rodzaju, ze z trzezwoscia, z jakg bada si¢ ciato, chciat
badac to, co si¢ dzieje w ludzkim umysle. Dla innych empirystow faktem byto, ze:
»Cytryna jest kwasna”. Dla Locke’a faktem bylo, ze: ,,czuje¢, ze cytryna jest kwasna”.
Wiedza bierze si¢ tylko z do§wiadczenia. Wiem o tym, ze cytryna jest kwasna — bo
wlozylem ja do ust — bylo to do§wiadczenie empiryczne. Potem: wiem o tym, Ze
smak cytryny wydal mi si¢ pomieszaniem przyjemnosci i bolu — bo przyjrzatem si¢
wlasnym odczuciom — to réwniez byto doswiadczenie empiryczne. Czyli
do$wiadczenia zbieramy na co najmniej dwdch poziomach, najpierw doswiadczajac
rzeczy zewnetrznych, nastepnie doswiadczajac wlasnych reakeji, czyli samego siebie.
Postrzezenia zmystowe sag dla mnie takimi samymi wzruszeniami jak autorefleksja. O
autorefleksji Locke mowit jako o ,,zmys$le wewnetrznym bez narzadu”, bo nie wziat
pod uwage, ze rozne czesci mozgu moga si¢ wzajemnie dotykac tak samo, jak jezyk
dotyka cytryny. Locke jest wiec prowodyrem naukowego badania introspekcji, czyli
tego, czym poeci zajmujg si¢ chatupniczo. Ale chleb z przemystowej piekarni nie
musi by¢ lepszy niz domowy.

Tatarkiewicz tak opisuje rozmyslania Locke’a:

Co przemawia za tym, by niektore wlasnosci, jak smaki, barwy, uwazac za subiektywne? Roslina
trujaca, ktérg spozywamy, wywotuje pewien smak w ustach, a chorobe w kiszkach; choroby nikt nie
uwaza za wlasnos¢ rosliny, dlaczego smak uwazac¢ za jej wtasno$¢? Nie tkwi on w roslinie, lecz
powstaje w ustach, tak samo jak choroba powstaje w kiszkach®.

Czyli Locke myslat nad tym, ktore jakosci zmystowe pochodzg z rzeczy
zewnetrznych i sg obiektywne, a ktore biorg si¢ z wewnatrz ciata i sg subiektywne.
Chciat wytyczy¢ miedzy nimi podzial. Podzialu precyzyjnego nie wytyczyt, bo jak

5 Tatarkiewicz, Historia Filozofii, Tom II, s. 101.



wielu innych myslicieli, doszedl do wniosku, ze jesli chcemy taki podziat
przeprowadzi¢ metodycznie w logicznych zdaniach, to dojdziemy do paradoksow —
co rowniez jest do§wiadczeniem empirycznym, z ktdérego mozna wyciagna¢ wnioski.

Czy nie lepiej wigc opisa¢ problem w zdaniu poetyckim, z zatozenia nielogicznym?
Na przyktad takim:

Jem kamienie majg
smak zebow®

Jak mowi Piotr Bosacki, ,,Poetyka to sensowno$éé zdan formalnie niedorzecznych™”’.
Chodzi tu o to, ze mowa naturalna, zywa, potoczna, dziecinna, wlasnie dzieki
wszystkim swoim niedoskonato$ciom, dziwactwom, paradoksom, regionalizmom itd.
potrafi dokona¢ rzeczy niemozliwej. Gdybym uwaznie stuchat, co si¢ do mnie mowi,
gdybym przywigzywat wage do znaczenia stow i ustyszalbym, ze ,,Kamienie maja
smak z¢gbow”, musiatbym to uznac za przejezyczenie. Jak to si¢ dzieje, ze jednak
doceniam tre$¢ tego przejezyczenia, ze rozumiem sens tego bezsensu? Przejezyczenie
wyczuwamy oczywiscie ,,z kontekstu”. Ale w kontekscie czego mam je tutaj
wyczuwac? Chyba w kontekscie wszystkiego.

Widzenie sensu w bezsensie, przy jednoczesnym uwzglednieniu wszystkiego, daje
duszy poczucie pehni i rados$¢. Oto poetyka.

Wszystkie niezgrabnosci, dziwactwa i regionalizmy jezykowe pochodza stad, ze
jezyk jest w gruncie rzeczy indywidualny. Oczywiscie, istnieje jezyk polski i kazdy
si¢ z tym zgodzi. Ale rownocze$nie wiemy wszyscy, ze nie ma jednego jezyka
polskiego, poniewaz kazdy cztowiek moéwi osobnym dialektem mniej lub bardziej
odlegtym od wyimaginowanego modelu czystej polszczyzny. Wiedziat o tym dobrze
Locke 1 uwazat, ze kazdy cztowiek nosi w umysle indywidualny sposob kojarzenia
pojec¢. Uwazal nawet, ze cztowiek nie posiada zadnych wrodzonych idei i wzorcow
gramatycznych. Wszystkie sa nabyte. Interesowat si¢ zwlaszcza jezykiem dzieci,
dzikich 1 0so6b chorych psychicznie. Dorostymi zajmowat si¢ mniej, poniewaz
myslenie dorostych jest skostniate.

Poeta jest to dorosty, u ktorego $ciezki kojarzenia pojec sa jeszcze tak nieutarte lub
tak specyficzne, ze moga przypominaé sposob myslenia dzieci, dzikich albo chorych
psychicznie. Pomylency czgsto nie potrafig opisaé spoteczenstwu swych stanow
umystowych 1 witasnie dlatego sa nazywani pomylencami. Poeta natomiast potrafi
formutowac tak sugestywny obraz swego zycia wewnetrznego, ze przenosi tok
mys$lowy przecigtnego obywatela z utartych toréw w zupelnie nowe rejony kojarzenia
pojec, a obywatel jest za to poecie wdzigczny, poniewaz ma to dla niego duza wartos¢
poznawcza 1 poszerza jego Swiadomos$¢ jezykowa.

Zjawisko rozumienia rzeczy ,,w kontekscie wszystkiego” ma zwigzek z intuicja.
Powiedzielismy wyzej, ze posiadacz absolutnego stuchu muzycznego potrafi
natychmiastowo nazywac¢ dzwigki po imieniu. Dzieje si¢ tak dlatego, ze w jednym i
tym samym osrodku moézgowym ma on umiejscowiong zdolnosci styszenia 1
nazywania dzwigkoéw. Nie podejmuje on wysitku myslowego, by ,,dowiedzie¢ si¢”,
co styszy. Wie od razu. Wyimaginowany poeta idealny jest to cztowiek, ktory ma
bezposrednie potaczenia miedzy kazdym a kazdym osrodkiem moézgowym. Potrafi
skojarzy¢ kazde wzruszenie z kazdym, w mgnieniu oka, w blysku intuicji. Intuicja to

6 Wojciech Bakowski, Jem kamienie, w: Niwea, 2011.
7 Piotr Bosacki, Traktat poetyczny, w: ,,Pétmrok” nr 1, 2012.



dar dochodzenia do wnioskow ,,za darmo”, bez zadnych analiz, ,,bez myslenia”.
Cztowiek w blysku intuicji zyskuje wiedze o rzeczach zewnetrznych. Nie ma co do
tej wiedzy zadnych watpliwosci, a jednoczesnie wiedza ta przychodzi do niego jakby
z ominigciem wysitku percepcyjnego. Dlatego ludzie obdarzeni intuicja mowia o
zatarciu granicy mi¢dzy wlasnym wnetrzem a zewnetrznoscia.

Mozg realnego tworcy wykazuje zdecydowang tendencje do ponadprzeci¢tnej
zdolnosci kojarzenia bodzcow w homogeniczne i synestetyczne zespoty. Stad w
umysle poety odczucie pehi. Kto$, kto zawiera wzruszenia wszystkich zmystow w
jednym zdaniu, w sposob doskonaty zapomina o tym, zZe istniejg obszary, nad ktorymi
nie roztacza wladzy zmystowej. Poeta w blysku intuicji ma wigc poczucie umystowe;j
wszechwladzy i osobistego kontaktu ze wszystkim. Dlatego Platon uwazat dobrego
poete za ,,boskiego meza”, a natchnienie poetyckie za ,boski szal”.

Nadzwyczajne uzdolnienia poetyckie moga si¢ ociera¢ o réznego rodzaju psychozy.
Kazdy cztowiek ma czasem wrazenie, ze rzeczy zewngtrzne, a zwlaszcza ich
stosunki, istniejg dzigki temu, Ze o nich pomyslal. Wrazenie to zazwyczaj szybko si¢
rozwiewa na mocy zdrowego rozsadku. U poety obdarzonego nadzwyczajna
wrazliwo$cig percepcyjng wrazenie takie moze nie ustepowac predko i przybraé
postac blizsza urojeniu.

Koncepcja urojeniowa staje si¢ jakby krysztalem w nasyconym roztworze, wszystkie fakty zycia
porzadkuja si¢ wedlug jej struktury. Potwierdzaja ja bliskie, jak i odlegle w czasie i przestrzeni
wydarzenia. Nie ma nic, co z nig by si¢ w jakis sposob nie wigzato (overinclusion — ,,zbytnie
wiaczenie” - wedtug wspolczesnej terminologii psychologicznej). Chory z najdrobniejszymi
szczegdlami opowiada histori¢ swego zycia, szczegoly te w sposob az nazbyt logiczny udowadniaja
jego urojeniows racje®.

Widzimy powyzej cytat ze Schizofrenii Antoniego Ke¢pinskiego. Wystarczy
zamieni¢ tutaj stowo ,,chory” na ,,poeta” i stowo ,,urojeniowy” na ,,poetycki” a
otrzymamy fragment, ktéry moglby pochodzi¢ z jakiej$ ksigzki o literatach. Ludzki
umysl, by dziala¢, z reguly ignoruje wiekszos¢ bodzcow, ktore do niego dochodza.
Dzigki temu potrafi skupi¢ si¢ na wybranych problemach i nadaza rozwigzywac je
lepiej lub gorzej. Z tej praktycznej przyczyny statystyczny umyst nie wstuchuje si¢
zbyt uwaznie w caty pejzaz swych wzruszen. Dlatego czesto styszymy: ,,Nie wiem,
dlaczego si¢ denerwuj¢”, albo ,,Nie potrafi¢ doktadnie okresli¢ przyczyn swego
zadowolenia”. Ludzie czg¢sto wypieraja prawdziwe przyczyny swych stanow
umystowych. Wolg o nich nic wiedzie¢. Doznajg blokad introspekcji. Jest rzecza
niewygodng przyznac¢ si¢ przed soba: ,,Denerwuje sie, bo me¢cza mnie wyrzuty
sumienia. Jestem oszustem, a inni mimo to darza mnie zaufaniem”. Albo: ,,Ciesz¢ si¢
z cudzego nieszczgscia. Jestem jak pies ogrodnika. Sam na tym nie skorzystam, a
odczuwam satysfakcje, bo kto$ inny nie osiggnal swego wymarzonego celu”. Poeta
natomiast jest to cztowiek, ktory specjalizuje si¢ w opisie prawdziwych sktadnikow
swego stanu psychicznego. Nazywa swe wzruszenia po imieniu. Dlatego sztuka a
szczegblnie poezja majg charakter konfesyjny. Poeta glosi rzeczy, o ktoérych wszyscy
wiedza, ale nie majg zwyczaju mowi¢ o nich sami z siebie. Poeta, zwlaszcza czytany,
moze stac si¢ faktycznym przewodnikiem zbiorowego wyznania psychologicznych
prawd, w tym roOwniez wyznania win. Dlatego w starogreckiej teorii poezji pojecie
oczyszczenia byto tak istotne.

8 Antoni Kepinski, Schizofrenia, PZWL, Warszawa 1979, s. 42.



Czesc 1
Pojecia podstawowe

Praca ta ma na celu opisanie poetyki filmu méwionego. Jednak zanim przejdziemy do
analizy poszczeg6lnych filmow, nalezy oméwic kilka poje¢ podstawowych. Pojecia
te sg kluczowe dla zrozumienia genezy, budowy i wymowy artystycznej filmu
mowionego. Pojecia te sg nastgpujace:

- Podmiot liryczny



Czym ,,artysta” r6zni si¢ od ,,podmiotu lirycznego”? Artysta jest osobg fizyczng 1
cztonkiem spraw migdzyludzkich. Méwiac o ,,podmiocie lirycznym”, oddalamy si¢
od kwestii spolecznych i zastanawiamy si¢ nad jezykiem w abstrakcyjnym sensie.
Podmiot liryczny to rzeczywista albo urojona osoba odpowiedzialna za gramatyke
jakiej$ konstrukcji jezykowe;.

- Godta

Sa to $wiete znaki, przedmioty, stowa, obrazy, ktore sg konkretne i skonczone, ale
dla artysty staja si¢ oknami na caly Swiat. Sg jak ottarze bedace siedzibami jakichs$
wielkich mitow. Godta sg gtdwnymi filarami w budowie dziet.

- Wzruszenie

Jest to najwazniejszy stan emocjonalny dotyczacy dzieta sztuki. Towarzyszy
zardwno tworzeniu, jak i ogladaniu dziela. Wzruszenie w kontakcie z dzietem jest
tym, czym upojenie w kontakcie z winem.

- Wzniostos¢
Jest to straszne piekno, czyli synteza przezycia estetycznego.

1. Podmiot Liryczny

,Indianie Pueblo powiedzieli mi, Ze wszyscy Amerykanie sg szaleni. Kiedy zaskoczony pytalem ich o
przyczyne takiego mniemania, odparli: ,,Bo méwia, ze mysla glowa. Zaden normalny cztowiek nie
mysli glowa. My myslimy sercem”. Ci ludzie zyja jeszcze w epoce homeryckiej, w ktorej przepone
uwazano za siedzib¢ aktywnosci psychicznej. Nasze wyobrazenie $wiadomosci przenosi myslenie do

glowy, o, jakze wzniostej! Indianie Pueblo natomiast wywodza swiadomo$¢ od intensywnosci uczucia.

Nie istnieje dla nich myslenie abstrakcyjne”®.

Postrzeganie $wiata, czucie 1 mys$lenie, odbywa si¢ w kategoriach przestrzennych.
Fakt, Zze obserwator rzeczywistosci posiada ciato, dzieli t¢ rzeczywisto$¢ na czgsé
wewnetrzng 1 zewnetrzng. Ciato obserwatora jest jego siedzibg, pojemnikiem,
wewnatrz ktorego wszystko jest ,,mng”. Na zewnatrz pojemnika rozcigga si¢ Swiat,
ktéry ,,mng nie jest”. Ta podstawowa metoda postrzegania i dzielenia §wiata na
wnetrze 1 zewngtrze sprawia, ze wszystkie pojecia, ktore wywodze z doswiadczenia,
maj3 jaki$ kontekst przestrzenny. Przestrzen jest jakby ich wspdlnym mianownikiem.
Tylko jedno pojecie w §wiadomosci cztowieka robi wrazenie pojecia
nieprzestrzennego. Tym pojeciem jest ,,ja”.

Na pierwszy rzut oka utozsamiamy swoje ,,ja”’ z wlasnym ciatem. Robimy to ze
wzgledow praktycznych. Dzigki temu mozemy mowi¢ do innych ludzi: ,,Ja tam nie
pojde”, albo ,,Ja zostang tutaj” i ludzie rozumiejg, ze chodzi nam o przemieszczanie
si¢ naszych ciat wzgledem domow, ulic, miast itd.

Kiedy indziej mowig¢ na przyktad: ,,Podoba mi si¢ moje ciato”, albo ,,M6j mozg
ledwo pracuje”, albo ,,Moje serce jest niespokojne”. Gdzie jest wtedy moje ,,ja”? Jesli
mowi¢ o wlasnym mozgu tak, jakbym spogladat na niego z zewnatrz, to moje ,,ja” nie
moze mieszka¢ w mozgu. Jesli moéwi¢ o wlasnym sercu tak, jakbym spogladat na nie
Z zewnatrz, to moje ,,ja”’ nie moze mieszka¢ w sercu. Ludzkie ,,ja”, podmiot mysli, nie
ma wlasnego miejsca w przestrzeni danego mu raz na zawsze. Ciagle tego miejsca
szuka. Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze ,,ja” jest stowem.

9 Carl Gustav Jung, Podstawy psychologii analitycznej. Wyktady Travistockie, Warszawa 1995, s. 17.
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Nie ma nic dziwnego w tym, ze r6ézne kultury i r6zni ludzie lokujg siedzibe wtasnej
swiadomosci, czyli siedzibe ,,ja” w réznych miejscach przestrzeni. To ulokowanie
,»ja” w konkretnym miejscu lub w konkretnej czesci ciata, jest zawsze symboliczne i
metaforyczne. Ale metafora powtdrzona tysigc razy staje si¢ dostownoscia i
rzeczywistym stanem rzeczy. Zwarta spoteczno$¢ powstaje w efekcie ustalenia
wspolnych metafor.

Jung twierdzil, ze posiadanie idei ,,ja” mozna traktowac jako rodzaj kompleksu
urojeniowego. ,,Jest to kompleks nam najblizszy i najulubienszy. Kompleks ten stale
znajduje sie w centrum naszej uwagi i naszych zyczen” — pisal'’. Poeta, tworzac
dzielo literackie, w gruncie rzeczy ilustruje proces, w ktorym jego wilasne ,,ja” szuka
siedziby. Miota si¢. Wedruje z serca do glowy 1 z powrotem. Odwiedza tysigce
r6znych miejsc i rzeczy.

Poeta doskonale wie, Ze te rozne miejsca, przez ktére przebiega liryczny podmiot
mysli, s prowizorycznymi, umownymi, metaforycznymi siedzibami ,,ja”. Kiedy
jednak publiczno$¢ uzna metafory poety za swoje, za warte uzycia w jezyku
publicznym, wtedy to, co pierwotnie byto prywatnym urojeniem poety, staje si¢
wspolng rzeczywistoscia.

Stosunek ,,ja” do §wiadomosci jest taki sam, jak stosunek ,,ja” do ciata. W potowie
panuje¢ nad ciatem, a w potowie ciato nade mng. Wie o tym kazdy, kto kopat dotek, a
potem sam w niego wpadt. Tak samo czesciowo panujemy nad wiasng §wiadomoscia,
a w cze$ci ona nad nami. Wie o tym kazdy, komu chodzita po glowie znienawidzona
piosenka. Wynika to stad, ze Swiadomos¢, tak jak ciato, ma rézne aspekty, rozne
funkcje i czesci. Jedne bardziej podlegaja wtadzy ,,ja”, inne mnie;.

Jung pisal, ze sg cztery funkcje §wiadomoscil!:

Doznawanie — jest to odbieranie wrazen sensorycznych. Nos mowi, ze sg jakie$
zapachy. Oczy mowig, ze sg jakie$ kolory 1 ksztalty. Ale doznanie w zaden sposob nie
interpretuje. Doznanie tylko przedstawia zjawiska, stwierdza, ze sg. Jest jak
postaniec, ktory przekazuje nam wiadomos¢, ale jej nie rozumie. Doznajemy, kiedy
siedzimy przy stole, tepo patrzymy na drzwi i obraz, ktory widzimy, wprawia nas w
stan myslenia o niczym.

Myslenie — ,,nigdy nie pytajcie o to filozofa; on jeden nie wie, czym jest myslenie,
wszyscy inni to wiedzg” — pisze Jung. Wazne, by zaznaczy¢, ze myslenie jest
dziataniem w pamigci, w oderwaniu od cielesnego tu i teraz. MyS$lac, wspominamy
doznania przeszte i wyobrazamy sobie przyszte. Uktadamy z nich abstrakcyjne
konstelacje. W mysli mozemy widzie¢ nieistniejace Swiaty.

Czucie — jest odruchowa, ale jednak nabyta reakcja na doznanie. Czucie moéwi nam,
czy co$ jest negatywne, czy pozytywne. Aktem czucia jest na przyktad strach na
widok nauczyciela, ktory uchodzi za surowego, ale nie spotkata, ani nigdy nie spotka
nas z jego strony zadna przykro$¢ (procz oczywiscie samego jego widoku). Czucie
jest najkrotszym, wiasciwie instynktownym 1 ,,nieprzemyslanym” aktem myslenia.
Wazne, by zaznaczy¢, ze czucie jest wbrew pozorom racjonalng funkcja
swiadomosci, bo z przestanek wycigga wnioski. Niewazne juz, czy wnioski te sg
stuszne, czy nie. Czesto sg niestuszne i dlatego traktujemy czucie jako doradce
nieracjonalnego, na dluzsza mete nierozsadnego.

10 C. G. Jung, Podstawy psychologii analitycznej. Wyktady Travistockie, s. 17.
11 Jung opisuje te cztery funkcje §wiadomos$ci w pierwszym Wykfadzie Travistockim. Okresla je
doktadnie jako funkcje ektopsychiczne.
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Intuicja — jak pisze Jung, jest to ,,widzenic zza wegla”. Jest to wycigganie wnioskow
z doznan, ktorych swiadomos¢ nie zarejestrowata. ,,Ja” nie ma pojecia skad wie, ze
cos jest jakies, ale jest przeswiadczone o stusznosci tej wiedzy. Przebtysk intuicji ma
w sobie co$ z opetania, ale poniewaz dziata na korzys¢ ,,ja”, nazywany jest iluminacja
czyli o§wieceniem.

Kazdy cztowiek posiada wszystkie cztery z tych funkcji psychicznych, jednak, co
wazne, trudno zachowa¢ miedzy nimi harmonig¢. Najczesciej jedna z tych funkcji staje
si¢ w cztlowieku funkcja gldéwna, bo nie mozna by¢ specjalista we wszystkim. Wtedy
jednak pozostate funkcje niedomagaja. W zwigzku z tym ,,ja”” musi kontrolowac te
cztery sily, aby nadczynno$¢ jednej, lub niedoczynno$¢ innej nie doprowadzita do
nieszczescia. Strumien Swiadomosci to proces, w ktoérym ,,ja” bez przerwy stara si¢
utrzymac¢ w ryzach cztery konie, ktore nie zawsze biegng w tym samym kierunku.

W gruncie rzeczy podmiot liryczny w poezji i ogdlnie w wypowiedzi artystycznej,
caty czas opowiada o stosunku ,,ja” do tych czterech sit wlasnych. Z niektorymi z
tych sit ,,ja” si¢ utozsamia, inne mu przeszkadzaja i wydaja si¢ ciatem obcym. Dzieje
si¢ to na zmian¢ i w r6znych konfiguracjach. Proces ten to dialog wewngtrzny, bez
ktérego podmiot liryczny nie miatby o czym mowic.

Glowny problem §wiadomosci polega na tym, ze w nurcie zycia trudno robi¢ dwie
rzeczy naraz. Trudno by¢ cztowiekiem wyspecjalizowanym w mysleniu, a
jednoczesnie w czuciu. Kto mysli, czyli dochodzi do jakich$§ osadéw w drodze dlugiej
analizy wlasnych doznan, musi oderwac si¢ od spraw czucia, bo czucie jest
wydawaniem 0sagdow na najkrotszg mete. Dlatego ludzie, ktorych sposobem na zycie
jest myslenie, ktérzy planuja teoretycznie rozwigzanie jakich§ problemow, z reguty
czasowo odcinajg si¢ od §wiata, by nie musie¢ wyraza¢ stu 0sgdéw na minute.
Mysliciel z reguty siedzi w domu, bo te warunki pozwalaja rozkwitna¢ jego ulubione;j
umiejetnosci, a jednoczesnie wyciszajg i odraczajg kwesti¢ niedorozwoju mysliciela
w innych specjalnosciach.

Natomiast typ uczuciowy jednoczesnie gra w bilard, podryguje do muzyki,
podziwia nowy sweter kolegi 1 odpowiada u§miechem na u$miech kolezance na
drugim koncu sali. Prowadzi jakby dziesi¢¢ rozmow naraz. Czasami zada ghupie
pytanie, albo udzieli ghupiej odpowiedzi, ale nie bierze tego do siebie, bo
niepowodzenie w jednej z rozméw nadrobi powodzeniem w innych.

Typ czysto myslowy Zle czulby si¢ w bilardowym barze, bo kazdg z dziesigciu
rozmow chcialby poprowadzi¢ jak dialog antyczny, gdzie nad kazdym zdaniem
mozna mysle¢ dziesie¢ minut. Mysliciel w barze albo by si¢ przegrzat 1 wylaczyt,
albo wytaczylby sie od razu, bo spodziewalby si¢ przegrzania.

Typ czysto uczuciowy zamknigty w domu zwariowalby, albo popadt w apati¢. Mozg
jego jest zawsze rozkrecony i gotowy do osadzania nowych bodzcow. Z ich braku
przepalilby si¢ jak pusty garnek na ogniu z braku zupy. Z rozsadku mogtby tez
sttumi¢ w sobie ten ogien, ale wtedy przestatby czu¢, ze zyje.

Prawdziwe stosunki miedzy czterema funkcjami $wiadomosci sg bardzo zawite, bo
w praktyce bardzo rzadko znajdujemy przyktady typoéw czystych — na przyktad typ
czysto intuicyjny bytby patologia graniczaca z obtedem. W praktyce funkcje
psychiczne sg pomieszane, jedna korzysta z wysitkow drugiej, czasem nawet jakby
zamieniajg si¢ miejscami.

Bez wzgledu na to, czy zgadzamy si¢ z Jungiem, czy nie, przyjrzyjmy si¢ temu, co
Jung robi. Swiadomo$¢ Junga, jak kazda inna, miata z pewnoscia swoje nadczynnosci
i niedoczynno$ci. Mimo to, zafascynowany S$wiadomos$cig jako taka, staral sie
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zbudowac jej obraz. Zagladat w umyst swoj i w umysty cudze, by w swym dziele da¢
wyraz zbiorowej 1 indywidualnej fascynacji pojeciem ,,ja”. Wnikliwa obserwacja
Swiata konczy si¢ na tym, ze czlowiek pisze o cztowieku. Literatura artystyczna
zajmuje si¢ tym samym.

,,Ja’ [self], jak widzimy, wydaje si¢ zalezne od $§wiata, ktory ze swej strony zalezy od ,,ja” i nigdzie,
powtarzam nigdzie, nie mozemy znalez¢ elementu pierwotnego czy tez ostatecznego. ,,Ja” zalezne jest
réwniez od innych ,,ja”; nie jest dane jako do§wiadczenie bezposrednie, lecz jest interpretacja
doswiadczenia, dokonywana w interakcji z innymi ,,ja”. ,,Ja” jest wigc konstrukcjg. Dusza tak mato
przypomina monadg, ze musimy nie tylko interpretowa¢ dusze innych, lecz interpretowaé sobie
samych siebie!?.

W filologii niemieckiej istnieje pojecie Ich Drama (dramat-ja). Dotyczy ono nie
tylko monodraméw jako gatunku literackiego, ale sugeruje rowniez, ze bohaterem
kazdego utworu literackiego jest w gruncie rzeczy jakies ,,ja”, ktore dzieli si¢ na
glosy, podobnie jak $wiadomos¢ dzieli si¢ na sktadniki toczace migdzy sobg jakis
dialog.

Bardzo dobrym przyktadem wspotczesnego Ich Drama jest Skecz radiowy?®
Samuela Becketta. Artysta pisze tu o artyscie. Jest to utwor literacki, ktory opowiada
0 procesie powstawania utworu literackiego. Beckett pisat w liscie do Martina
Esslina: ,,Siadam nad pustg kartka papieru i1 skupiam si¢. Az stysze gtos 1 wtedy go
zapisuje. Dopiero potem zaczynam to redagowaé, dopracowywac stylistycznie, itp.
Zasadnicze jednak jest to, co wydobywa si¢ ze mnie i co zdotam ustysze¢. Nie mam
pojecia, co to jest”. Skecz radiowy to utwor, w ktoérym artysta stawia problem: czym
jest to ,,ja”, ktére odpowiada za ksztatt moich wypowiedzi? W dramacie wystepuja
cztery osoby, ktore sg personifikacjami rozmaitych sit §cierajacych si¢ w pisarzu: Fox
(imi¢ to brzmi jak vox czyli glos) jest cztowiekiem przestuchiwanym przez swego
rodzaju komisje¢. Reprezentuje ten najglebszy wewnetrzny glos. Komisja chce
wydoby¢ z Foxa nieokreslone zeznanie na nieokre§lony temat. Na czele komisji stoi
Prowadzacy. Jest personifikacja artysty praktycznego, ktéry musi si¢ ogoli¢, musi co$
jesc, jakos sig ubiera¢, ktory ma terminy, ktory nauczony jest i§¢ na kompromisy w
zyciu zawodowym, chociaz nie ma na to ochoty. Jest producentem odpowiedzialnym
za to, zeby dzieto powstato. Kolejnag postacig jest Asystentka, ktora reprezentuje
uktadnos¢ 1 wirtuozerie artysty, czyli te umiejetnosci, ktorymi pisarz zaleca si¢ do
publicznosci. Te zdolno$ci maja wymiar techniczny, ale sg tez narzedziami tzw.
inteligencji emocjonalnej, ktéra podpowiada nam, jak zjednywac sobie ludzi.
Umiejetnosci tych nabywamy w mtodosci. Prowadzacy spoglada na asystentke i
mowi: ,,Ach, zebym byl ze dwadziescia lat mtodszy”. Poniewaz cel przestuchania,
prowadzonego juz od lat, jest nieokreslony, poszczegdlne postacie czasem
zapominajg o rolach jakie petnig. Maja do siebie pretensje, pocieszaja si¢. Czasem
nawet jakby zamieniajg si¢ rolami. Prowadzacy czuje si¢ czasem bardziej zniewolony
od zakneblowanego Foxa. Wreszcie czwarta postac to Dick, ktory jedyny nie odzywa
si¢ ani stowem, a tylko uderza batem Foxa, kiedy Prowadzacy traci cierpliwo$¢. Dick
symbolizuje narzgdzia dyscypliny, ktore, jesli nie wiadomo, czemu dyscyplina ma
stuzy¢, stajg si¢ autodestrukcyjne.

12 TS, Eliot, Knowledge and Experience in the Philosophy of G.H. Bradley, London 1964, s. 146.

13 Samuel Beckett, Skecz radiowy, stuchowisko Teatru Polskiego Radia, 2007, thum. i rez. Antoni
Libera.
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Utwory Becketta sg klasycznym przyktadem tego, co po Il wojnie §wiatowej teoria
literatury nazwata kryzysem podmiotu lub zmierzchem podmiotu. Im bardziej chce
by¢ siebie $wiadom, tym bardziej rozbieram wtasng swiadomos$c¢ na czesci. Tak si¢
konczy europejska metoda myslenia glowa. To jest ciekawe, ze europejski etos
indywidualizmu i postepu prowadzi do rozszczepienia podmiotu, natomiast pierwotny
model oddania si¢ wspdlnocie umacnia podmiotowos¢.

Cztowiek kultur tradycyjnych rozpoznaje si¢ jako rzeczywisty tylko wtedy, gdy przestaje by¢ soba,
zadowalajac si¢ nasladowaniem i powtarzaniem gestéw innego. Innymi stowy: cztowiek kultur
tradycyjnych uznaje si¢ za rzeczywistego, czyli za ,,naprawde siebie”, dopiero wtedy, gdy przestaje nim
by¢t,

2. Godla

Aha, ijeszcze godta.

Juz ci tumacze zasade godel.

Biurko pod oknem, sciemnienie i masz.

Zaczyna sie.

Zte myslenie i ono brudzi mi rzeczy.

Na zawsze, zZe sig juz nie spierze.

Na przyktad bluza, patrz.

Napromieniowata si¢ i teraz jest godtem zagrozen Ze
wszystkich przedmiotow.

Ksigzki tez majg na sobie cigze.

To jest nieprzesqdzone.

Magda ma zadzwonié jeszcze.

Ja czekam i si¢ boje i patrze i napromieniowuje to, co widze.
To jest straszne.

Dobrze, ze chociaz zastonito mi godzing, Bo

bym spaskudzil dziewietnastq iles na zawsze.

| najgorsze te drzewa.

Czuby, konce®

Poeta w mtodosci, w szkole podstawowej, zle si¢ uczylt i chodzit na wagary. Pod
koniec semestru miat wiele zagrozen z r6znych przedmiotow. Nastal dzien, ze matka
poszta na wywiadowke. Poeta w tym czasie byt w domu i czekat na powr6t matki.
Wiedzial, ze matka na wywiaddwce wszystkiego si¢ dowie 1 kiedy wrdci, nastgpia
chwile straszne. Czekal w wielkim strachu i patrzyt na bluzg. Wtedy caty strach z
poety wlat si¢ w te bluze i bluza stala si¢ godtem catego tego nieszczgscia.
Przezycia z okresu dziecigcego sg bardzo wazne, bo dziecko jest ojcem cztowieka,
jak méwit Freud. Percepcja dziecka jest percepcja czysta, to znaczy ukazuje ona
procesy psychiczne w formie ,,naturalnej”. U dorostych odruchy psychiczne sg
hamowane, maskowane, znieksztalcone doswiadczeniem zyciowym. Wazna jest
przede wszystkim intensywnos¢ stanow umystowych dziecka. Chwilowe szczgscie

14 Mircea Eliade, Mit wiecznego powrotu, Warszawa 1998, s. 46.
15 Wojciech Bakowski, Film mowiony 5, 2010.
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jest czesto szczesciem absolutnym. Chwilowy przestrach ma czesto wymiar
Smiertelnej grozy. Badanie umystu dziecigcego, ktory przesadnie wyolbrzymia
zjawiska psychiczne, jest zrodtem wiedzy na temat anomalii psychicznych u
dorostych. Chodzi tu zwlaszcza o sklonnosci urojeniowe, ktore sg podstawa
tworczosci artystyczne;.

Charakterystyczna dla dziecka jest nicostros¢ lub nawet brak granicy migdzy jego
wlasnym stanem psychicznym, a $wiatem zewnetrznym. Czesto zewnetrzne zjawisko
psychiczne wlewa si¢ do umystu dziecka. Dziecko, ogladajac bajke, mysli, ze jest jej
bohaterem, utozsamia sie z nim. W psychologii nazywa sie to tranzytywizm'®. Kazdy
cztowiek posiada takie tendencje, bo uczymy si¢ od innych, mamy swoje autorytety i
bohaterow godnych nasladowania. Jednak najczesciej si¢ z tego wyrasta. Czysty i
niepohamowany niczym tranzytywizm u dorostych ma charakter szalenstwa.
Mowimy tu jednak o sytuacji, w ktorej jakas idea zewnetrzna dokonuje inwazji na
umyst chorego. Czlowiek zostaje owtadnigty idea Napoleona albo krzesta i potem
wydaje mu sie, ze sam jest Napoleonem albo krzestem. Inwazji takiej ulegaja
zazwyczaj osobowosci stabe, ktore wypetniajac wewnetrzng beznadziejg, pozwalaja
si¢ owtadng¢ obrazom z zewnatrz.

Proces powstawania godta jest tranzytywizmem o kierunku odwrotnym. Czlowiek
przenosi wlasny stan umystowy na przedmioty zewngtrzne. Osobowos¢ silna a
jednoczesnie nadmiernie emocjonalna, przezywa stany umystowe tak silne, ze musi
roztadowa¢ je bezwzglednie, nawet wbrew potocznie rozumianej logice. Dlatego
projektuje witasne stany na przypadkowe przedmioty zewnetrzne.

Poeta boi si¢ powrotu matki. Kara wisi nad nim nieuchronnie, ale grozi ciagle z
przysztosci. Poeta moze tylko czeka¢. Im dtuzej czeka, tym straszliwsze przezywa
meczarnie. Dlatego musi roztadowac strach przemoca (na site, wbrew logice) i
wtlacza idee strachu w bluzg. Bluza zostaje ,,napromieniowana” strachem.
Skutecznos$¢ tego ,,napromieniowania” objawia si¢ w tym, Ze poeta patrzac na te
bluzg, czuje sig¢ tak, jakby obserwowal wtasny stan psychiczny.

Poeta jest przy tym realistg tego typu, ze wie, ze uwazac bluze za godlo strachu,
innym ludziom moze wydawac si¢ dziwaczne. Dlatego pisze wiersz, w ktorym
wyjasnia, dlaczego bluza jest godtem strachu. Ludzie czytaja wiersz, ktory rozumieja.
W efekcie dzigki odrobinie dobrej woli czytelnikow poeta, z potencjalnego dziwaka
zamienia si¢ w oryginalnego mysliciela.

Godto jest czyms innym niz proustowska magdalenka. Magdalenka jest pamiatka,
pretekstem do snucia rozbudowanych wspomnien. Jesli chodzi o godlo, to istotny jest
element wttoczenia w jaki$§ obraz stanu emocjonalnego sita, jakby z biezacej
koniecznosci. W godle wazny jest element chwilowosci. Akurat wtedy, kiedy
myslatem o strasznych rzeczach, spojrzatem na bluzg 1 w ten wlasciwie przypadkowy
sposoOb bluza staje si¢ godiem strasznych rzeczy.

Ustanowienie godfa jest powtdrzeniem aktu zbudowania pierwszego oltarza przez
pierwszego czlowieka religijnego. W akcie takim czlowiek sam ustanawia symbol,
ale dziatanie tego symbolu uznaje za silniejsze od wiasnej woli. Ustanowienie godia
jest wigc forma dziatania, w ktorym $wiadomos¢ okresla byt. Co$, co sam obmyslam,
staje si¢ twardym prawem rzeczywistosci zewnetrznej. Przezycie religijne zawsze ma
w sobie co$ z psychozy, bo znosi granice miedzy rzeczywisto$cig a urojeniem. Mozna

15 Zob. A. Ke¢pinski, Schizofrenia, s. 201.
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powiedzie¢, ze religia oficjalna jest zatwierdzong przez panstwo metodg kanalizacji
psychoz.

Proces, w ktérym rodzi si¢ godto, jest podobny do marzenia sennego. We $nie
rzeczy przebywajace wewnatrz obserwatora zostaja jakby wyrzucone na zewnatrz i
obserwator widzi je jako wcielone w zewnetrzny pejzaz.

W Sacrum a profanum Eliade opisuje stynng legende Achilpow, wedtug ktorej bog
dal im drewniany pal, stanowigcy o$ swiata. Dzigki palowi beztadna przestrzen
zyskuje centrum. Punkt odniesienia organizuje czasoprzestrzen wokot. Chaos
przemienia si¢ w porzadek. Rzeczy zostaja jakby nazwane. Ciatom zostaja nadane
imiona, a stowa stajg si¢ cialami. Wbicie pala w ziemig¢ jest wigc stworzeniem $wiata
w mikroskali, a stworzenie §wiata ma charakter sakralny. Nie wbijali slupa w ziemig
zbyt gleboko. Stup wigc po jakims§ czasie tracil pion. Kiedy nachylit si¢ juz mocno,
Achilpowie wedrowali w strone wskazang przez nachylenie. Zabierali stup ze soba,
czyli przenosili centrum $wiata w nowe miejsce. Kiedy pewnego razu Achilpom
ztamat si¢ stup, najpierw biegali w kotko bez tadu. Potem usiedli na ziemi i czekali na
$mier¢!®. Na tym polega moc ottarzy, totemoéw i swastyk, ktore stwarzaja przestrzen
sakralng.

Godta pehnig funkcje podobna do drewnianego stupa. Staja si¢ Swietymi znakami
spraw najwazniejszych. Porzadkuja przestrzen mys$lenia i wyznaczaja jego kierunki.
Godta pehnia funkcje najwazniejszych rzeczownikow, ktore sa podmiotami
domys$lnymi wszystkich zdan.

Godlo staje si¢ godtem, bo odsyta do rzeczy, ktorej nie widac, ale ktdra koniecznie
musi objawi¢ si¢ czlowiekowi w sposdb namacalny. Cztowiek roztadowuje w ten
sposob napigcie religijne. Poeta czeka na powrot nieobecnej matki. Oczekiwanie jest
dla niego katorgg. Oblicze nadciagajacej kary lokuje zastepczo w przedmiocie. Bluza
staje si¢ naoczng czyli lekko oswojong reprezentacja czegos, co ma si¢ dopiero
wyloni¢ z mroku. Typ uczuciowy nie znosi ciemnosci i pustki. Ma predka przemiane
materii duchowej, szybki metabolizm informacyjny. W braku bodzcow
zewngtrznych, czuje si¢ niepotrzebny, a uczucie niepotrzebnosci jest gorsze niz
smier¢. Dlatego wsrdd kultur pierwotnych wojownik najczesciej woli umrze¢, niz
zosta¢ zywym przegranym.

Nie bez powodu poeta pisze: ,,Sciemnienie 1 masz. Zaczyna si¢”. To jest refleksja
do$wiadczonego typu uczuciowego, ktory wie, ze z ciemnosci predzej czy pozniej
wylonia si¢ demony, i Ze demony te beda projekcja jego spraw wewnetrznych.

Wreszcie przychodzi krytyczny moment wybuchu psychozy: mozna by go okresli¢ jako peknigcie
granicy. Prawo metabolizmu informacyjnego jest silniejsze od tendencji autystycznych. Gdy brak jest
autentycznej wymiany z otoczeniem, tworzy si¢ fikcyjna. Nie mogac zy¢ w §wiecie rzeczywistym,
cztowiek zaczyna zy¢ w §wiecie urojonym. Zjawisko to w pewnym stopniu wystepuje w warunkach
normalnych. Gdy czlowiek jest samotny, jego §wiat zaludnia si¢ fikcyjnymi obrazami, sytuacjami,
ludzmi®,

Zaro6wno wybuch psychozy urojeniowej, jak i utworzenie godta, czyli nasycenie
przedmiotu zewnetrznego wewnetrznym stanem emocjonalnym, nosza cechy
przezycia mistycznego. Umiejetnos$¢ nasycania przedmiotu wiasnym stanem
psychicznym (nawet jesli jest to stan nieszczgs$cia), daje poczucie wszechwtadzy, bo

16 Mircea Eliade, Sacrum a profanum, Warszawa 2008, s.31-32.
18 A. Kepinski, Schizofrenia, s.195.
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dzigki tej umiejetnosci wszystko moze si¢ sta¢ symbolem wszystkiego. Budzik moze
sta¢ si¢ symbolem ogni piekielnych. Sugestywno$¢ budzika moze sta¢ si¢ tak wielka,
ze budzik stanie si¢ bardziej piekielny od piekta, poniewaz piekto jest abstraktem,
ktérego nikt nie wiedziat, budzik natomiast jest obrazem rzeczywistym, jest faktem,
ktéremu nie mozna zaprzeczy¢ i w tym sensie przyttacza bardziej niz piekto. Znak
moze stac si¢ silniejszy od rzeczy do ktorej odsyta. Trzecia Rzesza wypalita si¢ w
dwanascie lat, ale ze swastyki wieje faszyzmem juz lat osiemdziesiat. Na tym polega
hipnotyzujaca sita znaku, sita godta.

Godlo ma magiczng moc. Mimo ze po Il wojnie §wiatowej hitlerowcy nie zagrazali
juz nikomu, wielu ludzi na widok swastyki doznawato takiego przestrachu, jakby
Wehrmacht i Waffen-SS wciaz byly realnym zagrozeniem.

Cechg magii jest nieproporcjonalny stosunek przyczyny do skutku; maty wysitek — ruch reki,
wypowiedzenie zaklgcia — daje nieprzewidziany efekt. Posiadanie zdolno$ci magicznych zawsze n¢cito
cztowieka. W dazeniu do wladzy magicznej mozna doszukaé si¢ pewnego lenistwa, osiggania duzych
rzeczy malym wysitkiem, ale z drugiej strony byto ono bodzcem do poszukiwan naukowych i
wspolczesna technika jest rezultatem tego dgzenial’.

W tym sensie artysta jest magikiem i wynalazca. Godlo jako element dzieta sztuki,
jest wlasnie takim ruchem r¢ki albo zakleciem, ktore wprowadza publiczno$¢ w stan
psychiczny jakby nie z tego §wiata, w stan odczuwania czegos, czego w normalnych
warunkach publiczno$¢ nie mialaby prawa czud.

Czlowiek, ktory orzeka, ze dany znak ma odsyta¢ do danego pojecia, projektuje
wtlasng wole na innych. Kiedy wypowiadam stowo do drugiego czlowieka, mam
wolg, aby znaczyto ono dla niego cho¢ w przyblizeniu to samo, co dla mnie.
Powstawanie konkretnych poje¢ w umysle czlowieka wigcej ma wspdlnego z wola
niz z rozumem. Pojecie, stowo, znak umystowy, to zjawiska pierwotne wywodzace
si¢ wprost z ciata. Kiedy cztowiek ma wole ugotowac obiad, dopoki swej woli nie
spetni, obiad jest stowem, pojeciem pozacielesnym w tym sensie, ze jest jakby
punktem o nieokreslonej lokalizacji poza ciatem, ku ktoéremu ciato stanowczo
grawituje. Dlatego stowo jest podstawowym instrumentem duchowosci.

Wola bowiem jako wladza pozadania jest jedng z licznych przyczyn naturalnych w $wiecie,
mianowicie taka, ktdra dziata na podstawie pojeé, a wszystko, co wyobrazone zostaje jako mozliwe
(lub konieczne) na skutek jakiego$ aktu woli, nazywa sie praktycznie mozliwym (lub koniecznym)?®.

Proces, w ktoérym rodzi si¢ godto, jest powtorzeniem pierwszego rozbtysku
swiadomosci. Chwila, w ktorej cztowiek pierwotny uswiadamia sobie, ze patrzac na
jeden przedmiot, mysli o innym przedmiocie, jest chwilg mistyczng. Wtedy otwiera
si¢ przestrzen duchowa, zakrzywiajaca przestrzen fizyczng. Kiedy, patrzac na
ksigzke, mysle o tym, czy Magda jest w ciazy, i kiedy ksigzka staje si¢ dla mnie
wizualng reprezentacja kwestii cigzowej, doswiadczam tej rewelacji, ze wszystko
moze si¢ sta¢ symbolem wszystkiego. Dzigki przypadkowemu a koniecznemu
zestawieniu dwoch elementow — ksigzki i domniemanej cigzy — odczuwam smak
nieskonczonos$ci. Wiem wtedy, ze w przestrzeni myslowej wszystko do wszystkiego
pasuje, 1 widzg wyraznie, ze istnieje nieskonczona ilos¢ mozliwych swiatow.

17 A. Kepinski, Schizofrenia, s.151-152.
18 Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1986, s.12-13.
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Osobowo$¢ silna ma tendencje do nasycania wiasnym stanem psychicznym
wszystkich rzeczy naokoto. Dzigki temu caty $wiat uzyskuje jednolity koloryt zalezny
od ,,ja”. Dzieki temu ,,ja” czuje si¢ w $swiecie mniej wigcej jak u siebie. Wszystkie
rzeczy sa jakby dzwigkami tej samej piosenki. Oczywiscie wystepuja w Swiecie
obszary lub chwile obce a raczej puste, ktére nie chcg rezonowaé zgodnie z piosenka.
Osobowos¢ silna walczy o zapelnienie tej pustki, wykonujac réznego typu rytuaty
krotsze lub dluzsze. Niektorzy glosza bez przerwy jaka$ ide¢ generalna, ktora
oswietla wszystko, na przyktad ide¢ marksizmu, i1 dzigki temu dostownie kazda rzecz
na $wiecie nabiera konkretnych warto$ci zgodnie z optyka marksistowska. Znikaja
wtedy obszary nad ktorymi ,,ja” nie miatoby wladzy sadzenia. Szeroka idea
przewodnia jest charakterystyczna dla wizjonerow rdéznego typu. Artysci zajmujg tu
szczegolne miejsce, poniewaz sztuka jest dziedzing o celowo nieostrych granicach.
Pozwala to artystom zaglada¢ teoretycznie w kazdy obszar $wiata.

Inng metodg zawtaszczania mentalnej pustki, jest jakby mechaniczne powtarzanie
drobnych rytuatow. Karol Radziwitt co drugie zdanie wtracal zwrot: ,,Panie
Kochanku”, az wreszcie sam zyskal przezwisko ,,Panie Kochanku”. W sposob
naturalny stat si¢ jakby wlascicielem tego powiedzenia i kazdy, kto je styszat przy
byle okazji, przypominat sobie o Karolu Radziwille. Automatyczne i uporczywe
powtarzanie jakiegos$ gestu ma u ludzi zazwyczaj charakter neurotycznego tiku. U
artysty natomiast powtarzanie ulubionego gestu ma wymiar rytualny. Gest ten artysta
nasyca wszystkim, calg tajemnica zycia. Gest taki jest godlem, ktore z punktu
widzenia artysty odnosi si¢ do wszystkich rzeczy, a z punktu widzenia publicznos$ci
odnosi si¢ do artysty. Na tej zasadzie jestesmy gotowi uzna¢ Yves’a Klein’a za
wlasciciela btekitu.

Neurotyczne powtarzanie gestu w celu zapetnienia pustki jest manierg. Powtarzanie
rytuatu z aspektem religijnym jest stylem.

3. Wzruszenie

Stowo ,,wzruszenie” ma dwa zasadnicze znaczenia. Po pierwsze oznacza to kazde
pobudzenie zmystow. Kiedy jakikolwiek bodziec dotyka czlowieka, wtedy mozemy
powiedzie¢, ze ludzki system nerwowy zostal wzruszony. Takie wzruszenie
nazwijmy fizycznym. Po drugie wzruszenie oznacza reakcj¢ emocjonalng na
specyficzne pickno. Reakcja ta potocznie jest kojarzona ze 1zg w oku. Takie
wzruszenie nazwijmy wzruszeniem refleksyjnym.

Okoliczno$¢, ze stowo ,,wzruszenie” posiada te dwa znaczenia, jest wymowna, bo
mimochodem pokazuje, ze wlasciwie kazde wzruszenie fizyczne moze stac si¢
wzruszeniem refleksyjnym. Tak samo jak w wypadku godet, wtasciwie kazdy znak
moze odsyta¢, do kazdej rzeczy, tak w sferze emocji, wlasciwie kazdy najdrobniejszy
dzwiek, smak, zapach, itd. teoretycznie moze doprowadzi¢ cztowieka do tez
wzruszenia, jesli cztowiek ten zostanie poddany odpowiedniej hipnozie. Mozna
powiedzie¢, ze artySci zawodowo zajmujg si¢ analizg mechaniki wzruszenia
refleksyjnego. Badaja, jak powstaje wzruszenie w ich wtasnych umystach i jak
poprzez hipnoz¢ wywota¢ wzruszenie w umystach cudzych.

Wzruszenie jest to podstawowy sposdb odczuwania transcendencji u zwierzat. Jest
to odczucie przyjemnosci, ktora wtasciwie nie moglaby by¢ zaspokojeniem zadnego
cielesnego pragnienia. Jest to przyjemno$¢, ktorej nie mozna skonsumowac. Nie

18



wzruszamy si¢ picknem ciata, ktore mozemy posiag$¢ i w ten sposéb roztadowac
napigcie plciowe. Nie wzruszamy si¢ picknem smaku potraw, ktdre mozemy pogryz¢
1 potkng¢ 1 w ten sposob roztadowac napigcie glodu. Ciato wzruszone odczuwa gtdd
w stosunku do przedmiotu, ktdrego nie jest w stanie pogryz¢ i przetkna¢. Energia
wzruszenia jest wiec jakby energia zachwytu nad cialem, ktére (jakby juz, albo
jeszcze) nie zyje. Energii wzruszenia nie mozemy roztadowac ,,w tym $wiecie”.
Wazruszenie jest jak placz psa za umartym panem. W tym sensie wzruszenie jest
emocja niewesolg, ale ma w sobie co$ z ulgi dotarcia do brzegu. Wzruszeniu
towarzyszy poczucie, ze ,,juz nic nie da si¢ zrobi¢”. Wzruszenie uwalnia od udrek
tego Swiata. Wzruszenie wynosi cztowieka jakby na wysokos¢. Jesli cztowiek oglada
sw0j wlasny placz z wysokosci, jest to zawsze ptacz z czystym sumieniem.
Wzruszenie moze optakiwaé wojng¢ i mito$¢, ale 1zy wzruszenia ptyng poza kategoria
intryg wojennych 1 mitosnych. Wzruszenie jest rozkosznym smutkiem. Czlowiek
wzruszony do$wiadcza jednoczesnie catej rozpietosci swych emocji od bélu do
szczgscia. Wzruszenie jest stanem rownowagi ducha, ktéra na pierwszy rzut oka
wydawalaby si¢ paradoksem. Wzruszenie jest stanem, w ktorym cztowiek ,,wychodzi
z siebie”, ale jest odwrotnoscig furii.

Czym sa emocje?

W emocji cztowiek zostaje zmieciony, wyrwany z samego siebie. W emocji wychodzicie z siebie,
jakby jaka$ eksplozja wyrwala was z siebie i postawita obok. [...] emocj¢ charakteryzuje zmiana stanu
fizjologicznego [...] Mozemy to obserwowac na przyktad wowczas, gdy znajdziemy si¢ w sytuacji,
kiedy spodziewamy sie, ze si¢ rozztoscimy. Wiemy, ze bedziemy wéciekli, potem czujemy, jak krew
uderza nam do glowy, i dopiero wte dy czlowiek naprawde staje si¢ wsciekty, nie przedtem. [...]
krew uderza nam do glowy, stajemy si¢ niewolnikami wlasnego gniewu, ciato zostaje zmuszone do
wspotodczuwania, poniewaz za$ uswiadamiamy sobie wlasny gniew, jesteSmy gniewni podwdjnie,
dwa razy bardziej niz trzeba'®.

Jest w emocji element samonakrgcania si¢ jakiej$ spirali, efekt cieplarniany, jak w
kotle, ktory gtownie nagrzewa si¢ wlasnym cieptem i w koncu eksploduje. Emocja
ma zawsze zwigzek z poczuciem utraty kontroli. Denerwuje mnie nie tyle fakt, ze
kto$ wylat mi kawe na $wiezo wyprasowane spodnie. Najbardziej denerwuje mnie to,
ze nie potrafi¢ pohamowac¢ wilasnego gniewu. Wstydze sig¢, ze przeklatem 1 wrogo
spojrzatem na cztowieka, ktory mnie oblat. Moja wscieklo$¢ staje si¢ widoczna. Trace
fasade, maske, za ktérg mogtbym cos ukry¢. Odstaniam sig¢ 1 jestem bezbronny. To
rozwsciecza mnie najbardziej. Potem miotam si¢ energicznie w skazanym na
niepowodzenie poszukiwaniu schronienia.

Jakim natomiast mechanizmem rzadzi si¢ wzruszenie? Jaka spirala si¢ tu nakreca?
Jakie zachodzi we mnie sprzezenie zwrotne, ktore wzbierajac, doprowadza mnie do
uronienia tzy? Nie wzruszam si¢ wprost uktadem dzwigkow pieknej muzyki, ani nie
wzruszam si¢ wprost szlachetnym uczynkiem dobrego totra, hitlerowca, ktory
uratowal dwustu Zydow, wiedzac, Ze przyptaci to zyciem. W gruncie rzeczy
wzruszam si¢ wtasng bezinteresownoscig. Piekny uktad dzwiekow, jako twor
abstrakcyjny, nie odgrywa bezposredniej roli w wojnie i mitosci. Stuchajac muzyki,
nie zaspokoj¢ zadnego swojego widzialnego pragnienia. Nie napelni¢ brzucha, nie
zarobi¢ pieni¢dzy, niczego nie skonsumuje. Kiedy stucham pigknej muzyki, i wiem ze
zaraz odczuj¢ przyjemnos¢, to uswiadamiam sobie bezinteresownosc tej

19 C. G. Jung, Podstawy psychologii analitycznej. Wyktady Travistockie, $.34-35.
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przyjemnosci. Ta przyjemno$¢ karmi si¢ raczej wlasnym gtodem, niz sukcesami zycia
doczesnego. Czuje si¢ tak, jakbym odkryt metode odczuwania przyjemnosci za
darmo, wylacznie z wlasnego wnetrza. Dlatego jest mi dwa razy przyjemniej niz
trzeba. Na tym polega wzruszenie. We wzruszeniu tak samo jak we wsciektosci
cztowiek wychodzi z siebie. Ale to wyjscie z siebie polega na chwilowym wytraceniu
poza wojne 1 mitos¢. W tych wigc dziedzinach cztowiek staje si¢ bezbronny. W
odréznieniu od cztowieka wsciektego, cztowiek wzruszony nie wstydzi si¢ swojej
bezbronnos$ci. Zamiast furii pojawia si¢ tza, ktéra jakby z wysokosci optakuje
pozostawiony w dole §wiat doczesny.

W wypadku dobrego hitlerowca, sytuacja jest nieco inna, ale da si¢ sprowadzi¢ do
tego samego. Jego szlachetno$¢ ma wprawdzie wymiar praktyczny, czyli stoi za nig
szeroko pojety interes publiczny. Ocalit przeciez dwiescie 0sob i oszczgdzil im
fizycznego cierpienia, nie mowiac juz o $miertelnym strachu. Jednak sama postawa
hitlerowca jest bezinteresowna w tym sensie, ze uczynit dobro, ktorego skutkéw nie
byt w stanie oglada¢. Wyszedt z siebie, poniewaz mial ambicje wykraczajace poza
horyzont wilasnej $mierci. Poprzez empati¢ moge wczuc si¢ w bezinteresownosé
hitlerowca i dalej juz wzruszac si¢ tg przeszczepiong bezinteresownoscia jak wiasna.
Wzruszajacy jest rowniez sam proces, w ktorym powstaje godto. Napisatem wyzej, ze
gdy patrze na jedno i mysle o drugim, wiem ze w przestrzeni myslowej wszystko do
wszystkiego pasuje. Mam wtedy jakby bezposredni kontakt z nieskonczong iloscig
mozliwych §wiatow. W ten sposdb wychodze z siebie, opuszczam mentalnie sprawy
Swiata rzeczywistego i w tym sensie staj¢ si¢ bezbronny i bezinteresowny. Dzieto
artystyczne jest instrumentem, dzigki ktoremu artysta zaszczepia dookota swoja wizje
$wiata, projektuje na publiczno$¢ wiasny stan psychiczny. Zeby zrobi¢ to skutecznie,
dzieto musi pobudza¢ emocje publicznosci. Tylko na skutek emocji cztowiek
wychodzi z siebie i traci ,,ja”. Publiczno$¢ pozbawiona ,,ja”, czyli wlasnej woli,
fatwiej ulega wszelkim sugestiom. Artysta jest zawodowym wzbudzaczem emocji.
Musi zna¢ si¢ na socjotechnice.

wiem jakie cztowiek ma zawiasy w ciele
zanucg mu dla

przypomnienia

ustyszy w tym cos o co mi nie chodzi

to nie szkodzi zatanczy

tak jak trzeba

tyly gtéw maja uzgodnienia®

4. Wznioslos$¢é

Warunkiem odczuwania pigkna jest pewna bezinteresownos$¢ tego odczucia. Pigkno
jest abstrakcyjne. Za pigkne uwazamy zjawisko, ktore przynajmniej na pierwszy rzut
oka podoba sie nam samo dla siebie. Zeby odczuwaé pickno muzyki, nie potrzebuje
wiedzie¢, jak ma si¢ ona do spraw gospodarczych lub politycznych, albo co inni
ludzie o niej sgdzg. Odczuwajac pigkno, umyst skupia si¢ na jakiej$ abstrakcji, jakby

20 Wojciech Bakowski, Tyly gfow, w: Potmrok, 1/2015.
20



zachwycat si¢ wlasnym zachwytem i chwilowo zapominat o wszystkich innych
rzeczach. W tym pigkno podobne jest do wzruszenia.

Upodobanie w picknie jest by¢ moze bezinteresowne, ale bezinteresownos¢ bycia
picknym jest rzeczg dyskusyjng. Jesli co$ istnieje w przyrodzie, to z pewnoscig petni
jakas funkcje, albo bedzie ja pelnié. Odczuwanie pigkna petni funkcje podobng do
snu. Mézg odczuwajacy pickno, skutecznie odpoczywa od stresu przezywania rzeczy
brzydkich. Co wazniejsze, pickno moze by¢ instrumentem uwodzenia. Ptak, im wije
pigkniejsze gniazdo, tym predzej si¢ doczeka, ze samiczka ztozy w nim jajka.
Piosenkarz, im pigkniejsze Spiewa piosenki, tym wigksze ma szanse zebrac
publiczno$é, ktéra by¢ moze mu jeszcze za to zaplaci. Pigkno dziata lekkim
podstepem. Najpierw jawi si¢ jako abstrakcyjna ozdoba. Widz skupia si¢ bez reszty
na tym abstrakcyjnym aspekcie pieknego zjawiska i chcac przy nim trwag, robi
rzeczy, ktorych nie zrobilby w petni wladz umystowych.

Pickno wzrusza, ale jednoczesnie zaweza pole widzenia. Odczucie petni
uzyskujemy zazwyczaj dzigki skupieniu na czyms$ jednym. Dlatego czasami w
jednym godle mozna zobaczy¢ wszystkie rzeczy. Wrazenie pickna powstaje wtedy,
gdy cztowiek oddaje mu si¢ catkowicie. Wszystkie organy ludzkiej wladzy sadzenia
muszg chwali¢ zjawisko jednogto$nie, musza podaza¢ w te samg strong, by wrazenie
pigkna rozbtysto. Pigkno wprowadza cztowieka jakby w stan niewazkosci. Kiedy
stacja kosmiczna orbituje wokot ziemi, wszystkie ciata wewnatrz stacji pedza w
jednym kierunku z tg sama predkoscia. Tarcia migdzy ciatami ustajg i mamy wrazenie
pewnego wyzwolenia z ucisku. Czujemy si¢ jakby czas stanat. Jest w pigknie co$
kojacego 1 powabnego.

W2zniosto$¢ natomiast to pigkno, ktoérego nalezy si¢ ba¢. Posiada wymiar rozkoszy
negatywnej. Cztowiek podziwia wzniostos¢, ale podziwia ja miedzy innymi dlatego,
ze zdolata go sparalizowac a nawet ponizy¢. We wzniostosci podziwiamy sile, nie
powab. Odczuwaniu wzniosto$ci towarzyszy co§ w rodzaju syndromu
sztokholmskiego?!. Paraliz woli, jaki odczuwam w obliczu wzniostosci niewiele sie
r6zni od strachu w obliczu potegi zywiotu, albo w obliczu maszerujacej armii.

Pigkno uwodzi i jest przymilne. Omamia widza tylko wtedy, gdy ten da si¢ omamic.
Wzniosto$¢ natomiast bierze widza przemoca. Jest bezwzgledna.

Niewazko$¢, ktorg odczuwamy w obliczu wzniostosci nie jest bezczasowym
ptywaniem w przestrzeni kosmicznej. Wzniosto$¢ wprowadza nas w stan niewazkos$ci
jak urwana winda. Kiedy urywa si¢ winda, piorko 1 imadto zawisajg w powietrzu
jakby na tych samych prawach. Grawitacja pozornie znika. Ale urwaniu windy
towarzyszy tez $miertelny strach.

Uczucie wzniostosci jest rozkosza powstajaca tylko posrednio, a mianowicie w ten sposob, ze zostaje
wytworzona przez uczucie chwilowego zahamowania sit zyciowych i nastgpujacego zaraz potem tym
silniejszego ich naptywu, co sprawia, ze jako wzruszenie nie wydaje si¢ ona gra, lecz powaznym
zajeciem wyobrazni. Dlatego tez wzniostos$¢ nie daje sie pogodzi¢ z powabem, a poniewaz umyst jest
tu przez przedmiot nie tylko pociggany, ale na przemian takze stale odtragcany, upodobanie we

21 Syndrom sztokholmski — stan psychiczny, ktory pojawia si¢ u ofiar porwania lub u zaktadnikow,
wyrazajacy si¢ odczuwaniem sympatii i solidarno$ci z osobami je przetrzymujacymi. Moze osiaggnaé
taki stopien, ze osoby wigzione pomagaja swoim prze§ladowcom w osiaggnieciu ich celow lub w
ucieczce przed policja. Zob. Wikipedia.
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wzniostosci zawiera nie tyle pozytywna rozkosz, ile raczej podziw lub szacunek, tj. zastuguje na nazwe
rozkoszy negatywnej??.

We wzniosto$ci istotny jest raczej ilosciowy niz jakoSciowy charakter zjawiska. Nie
wazne, jak co$ smakuje, albo jaki ma kolor. Wazne, ze jest wielkie 1 przyttacza
rozmiarem, ktory uniewaznia wszystkie inne atrybuty w sposob absolutny i
bezwzgledny. Poczucie wzniostosci jest wigc zwigzane z poczuciem nieskonczonosci.
Tak samo jak wzruszenie, poczucie wzniostosci rozbtyskuje w cztowieku na skutek
samonakrecania si¢ emocjonalnej spirali. Wzniostos¢ porywa cztowieka gtownie tym,
ze cztowiek podziwia wlasny podziw. Ten wewngtrzny rezonans podziwu moze
rozpedzi¢ si¢ do rozmiardw, ktore odczuwamy jako nieskonczone. Czlowiek
zamilowany w odczuwaniu wzniostosci moze rozhusta¢ w sobie to odczucie pod byle
pretekstem. Wynikajg stad dwie rzeczy. Po pierwsze, wzniosle nie sg zjawiska
zewnetrzne, lecz stany umystu.

Przedmiot [przyrody] nadaje si¢ do tego, by unaoczniajgco przedstawia¢ wzniosto$¢, jakg mozna
napotka¢ w umysle; wlasciwa bowiem wzniosto§¢ nie moze by¢ zawarta w zadnej formie zmystowe;j i
dotyczy tylko idej rozumu?®.

Po drugie, zdolnos¢ do odczuwania wzniostosci jest tworczoscia, jest darem
duchowym. Dlatego no$nikiem wzniostosci jest cztowiek. Dla poety wewnetrzny akt
odczuwania jako takiego, moze sta¢ si¢ tak wzniosly, ze przyttacza i uniewaznia
przedmioty zewngtrznosci.

jest ze mng coraz gorzej widze juz tylko

sens odkrytem, zZe jedyna wartosc to

dzianie sie

a najmniejsza jednostka to pykniecie butelki PET

dzianie sie moze by¢
piekne najczesciej
piosenka bo ma
dobrg szybkos¢

tancze

po catym domu na lezgco
do pigknych mysli pies
nie wie co robi¢

lize

ciemnosc¢ pieni

sie

2z Immanuel Kant, Krytyka wltadzy sqdzenia, $.131-132.
25 Tamze, s. 132-133.
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cztowiek ma wigksze wnetrze niz zewnetrze
gdybym potrafit to pokazac to bytby moj
najpiekniejszy rysunek®

Odczuwanie odczuwania, wazniejsze od idei wszystkich przedmiotow, podobne jest
do stowa. Nie ma ani smaku, ani zapachu, ani wygladu. Nie mozna go dotkna¢. Moze
lekko pobrzmiewa. Ma jaki$ rytm. Jest wtasciwie ponadzmystowe. Cztowiek, ktory
odczuwa wtasne odczuwanie, sam staje jakby miedzy dwoma lustrami wtasnej duszy
1 oglada uciekajace w nieskonczonos¢ odbicia odbi¢. Mysli wtedy wzniostg idee
nieskonczonosci, czyli co$, czego nie ma prawa pomysle¢. Idea nieskonczonosci to
skrajna intuicja, ktora ,,widzi zza wegla” tak odlegtego, Ze juz nie ma o czym mowic.

Pisze o tym Kant:

Rzecza najwazniejsza jest wszakze to, ze sama tylko moznos$¢ pomyslenia sobie tego, co nieskonczone,
jako catosci, $wiadczy o [istnieniu] wtadzy umystu, przekraczajacej wszelka miar¢ zmystow. Zmysty
bowiem wymagatyby scalenia, ktore dostarczytoby jako jednostke takiego miernika, ktory
pozostawalby w odniesieniu do nieskonczonosci w pewnym okre§lonym, dajacym si¢ liczbowo
wyrazi¢ stosunku, co jest niemozliwe. Do tego jednak, aby dang nieskonczono$é moc chociazby
pomysle¢ sobie w sposdb wolny od sprzecznosci, do tego potrzebna jest w umysle ludzkim wtadza,
ktora sama jest nadzmystowa?’.

Idea nieskonczonosci jest geometryczng anomalig w przestrzeni odczuwania. Jest ideg
najbardziej moja, dzigki ktorej odczuwam najpelniej. Jednoczesnie jest jedyng ideg,
ktorej naprawde nie moge wywies¢ z siebie.

W2zniostos$¢ paralizuje widza i sprowadza go do roli biernego podziwiajgcego.
Zwykle wigc wzniostos¢ dziala na zasadzie zmasowanego ataku na zmysty widza.
Jednak rownie dobrg metoda jest uspienie go monotonng litanig. Wtedy wzniostos¢
rodzi si¢ w umysle czlowieka na skutek zabiegow hipnotycznych. Hipnoza moze
przynies¢ rozkosz rownie negatywna, co akt przemocy.

23 Wojciech Bakowski, wiersz z cyklu Ulica zlotych uliczek, w: Potmrok, 1/2015.
27 Immanuel Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, $.147.
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Czes¢ 11

Filmy mowione

Film mowiony 1

Cate wszystko
domy chaty wiary
petno kolorowe
duzo napoi
Helleny gruszkowe
bogactwo
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witaminy miliony
dzidziusi
ryczy

obiad kalafiory

przez ten kolanka

nogi umywalki
kolorowe brgzowe
sciany wszystko
przejdzie ciuchy ten

to jest ale opalony

ta tez

pociechy

Marcin je

kebaba idzie

plamy wagtrobowe
desant na miejsca
siedzqce lepiej

zejdz wez giry z ten
zlgez duzy

Marcin

tadnie je

brgzowe te

mieso dobre

perfum na

gwiazdora

dla mamy

Adrian

teraz mtodzi majq swoje ten
sporty zawody mama
Monika wszyscy cafe to
chaty wiary kolorowe duzo
dzidziusi sie rodzq Panie
Boze Aniele Matko miej
pod oredownictwo

sie uciekaj

Krolowo Zeby nie

byto ztego

chorob i datnow

Film mowiony 1 (FM 1) z roku 2006, jest pracg swiezego absolwenta Akademii Sztuk
Pigknych, ktory w dodatku uzyskal dyplom w zakresie ,,Film animowany”. Z jedne;j
strony widzimy tu wptywy polskiej tradycji filmu animowanego, ktora posiada
znamiona tradycji szkolnej. Z drugiej strony wida¢, wyrazng che¢¢ odciecia si¢ od tej
tradycji, czyli od tego, co jest charakterystyczne dla ,,studenckiej animacji”.
Przejawem stylu ,,animacji studenckie;j” jest na przyktad traktowana po macoszemu
»fabuta” filmu, ktora w gruncie rzeczy jest tylko pretekstem dla pokazania technik
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animacyjnych. Jesli natomiast fabuta jest zwarta, to jej styl literacki zblizony jest do
dowcipu gazetowego, albo komiksu dla mlodziezy. Wynika to z pewnej niszowosci
filmu animowanego, ktora sprawia, ze animatorzy postgpuja czesto wedtug zasady:

jesteSmy animatorami, a nie literatami.

FM 1 w warstwie wizualnej jest podobny na przyktad do filmow Juliana
Antoniszczaka. Chodzi tu o kolorowa noncamerg, czyli akwarelowe rysunki na
celuloidzie. Jesli chodzi o dzwickowa warstwe filmow Antoniszczaka, to lektorem
byla u niego czgsto starsza kobieta, potanalfabetka. Jej charakterystyczny sposob
odczytywania tekstu podkreslal rachitycznos$¢ obrazéw pojawiajgcych si¢ na ekranie.
Tak samo w Filmie mowionym I lektor wzdycha, myli si¢, przejgzycza, zawiesza glos
Ww zastanowieniu po to, zeby calo$¢ stata si¢ duszna, transowa i cigzka, ale przede
wszystkim wiarygodna.

Pierwsze dwa ujgcia FM 1 s takie:

Ujecie 1: Widzimy twarz starszej kobiety nad garnkiem, w ktérym co$ si¢ gotuje;
Mozna si¢ domyslac, ze to jaki$ obiad. Widzimy, ze wtosy kobiety sg lekko fioletowe
1 sifg rzeczy przypomina nam si¢ zwyczaj starszych kobiet farbowania wtosow na
nienaturalne kolory, ktéry zapewne ma upickszaé, ale nie dla wszystkich jest to
oczywiste. Z garnka uchodzi para. Domyslamy si¢, ze dochodzi nas jaka$ kalafiorowa
won, bo pdzniej ustyszymy stowo ,.kalafiory”. Zreszta fryzura kobiety tez
przypomina kalafior, co powigksza skojarzenia obiadowe.

Ujecie 2: Widzimy reke starszej kobiety w staroswieckiej bluzce z krotkim
rgkawem; Na ramieniu wisi torebka. Torebka si¢ husta; widac¢, ze kobieta idzie. Na
rece zegareczek. Jednym stowem, stroj wyjsciowy i oficjalny. Ale w rece kobiety
tkwi papieros, co juz wskazuje na pewng mroczng sfer¢ natogdw prywatnych.

Trzeba zaznaczy¢, ze juz w tych dwoch pierwszych ujeciach widzimy szerokie
spektrum $wiata. Ten sam cztowiek oficjalny miesza si¢ z cztowiekiem prywatnym, a
elegancja z niedolg. Chodzi tu o pewne rozszczepienie §wiata, ktore zawarte jest
wlasciwie w kazdym obrazie. Jest to sytuacja szczegdlna, bo nawet gdyby autor o tym
rozszczepieniu nie myslat, to bedzie ono obecne w obrazach sila rzeczy, jesli tylko
obrazy bedg przedstawione przez autora z odpowiednig dozg realizmu. Jest wazne, ze
realizm, o ktérym tu mowimy jest realizmem rysunkow ze szkolnego zeszytu.
Rysunki dzieci wczesnoszkolnych z reguty nie sa jakas kreacjg estetyczng lub
artystyczng. Czesto bywajg manieryczne, ale nie jest to stylizacja. Rysunek
mlodocianego chuligana jest raczej pierwotng formg pisma. Ukazuje rzeczy wazne,
ktore domagajg si¢ przedstawienia na zasadzie jakiej$ koniecznosci. Jesli mtodociany
rysownik przedstawia na murze, albo w zeszycie wizerunek nauczycielki z
wyolbrzymionym biustem, to oznacza, ze dla rysownika biust jest wazniejszy od
innych cech nauczycielki. Mowimy wigc tutaj o specyficznym realizmie
emocjonalnym. Realne jest to, co jest na tyle wazne, Ze znajduje wyraz w mowie albo
rysunku. W podobny sposob dziata pami¢¢. Kiedy wspominamy przejazdzke
tramwajem, nie pamigtamy calego cztowieka, ktorego widzieliSmy, tylko na przyktad
reke 1 torebke.

Podczas dwoch pierwszych uje¢ FM 1 nie padajg jeszcze zadne stowa, ale stychac
juz oddech narratora i stycha¢, Ze za obrazem stoi potencjalny komentator, ktory co$
mysli. Sam ten oddech jest w pewnym sensie wazniejszy od stéw, ktore potem
padajg, bo w tym oddechu jest cztowiek w ogdle, czyli cztowiek uniwersalny.
Paradoksalnie ten oddech bez stow jest srodkiem wyrazu literackiego. Obrazy,
ktore ogladamy w FM 1 sg narysowane, czy namalowane w sposob akwarelowy.
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Przedmioty 1 postacie drzg. Nie posiadaja wyraznego konturu. Dymig i parujg. W
ten sposob pokazuja swoje oddziatywanie o nieokreslonym zasiggu. Maja potencje
faczenia sie ze wszystkimi sprawami. Jest tu pewne podobienstwo do
psychotycznego taczenia wszystkiego ze wszystkim. Dlatego pierwsze stowa, ktore
ustyszymy w filmie brzmig: ,,Cale wszystko. Chaty wiary”.

,»Wiara” to po poznansku ,,ludzie”. Regionalizm jest silnym $rodkiem wyrazu.
Podkresla, ze cztowiek jest skads. Im bardziej cztowiek jest skads, tym ma bardziej
konkretne oblicze.

Stowa, ktére styszymy w FM 1 majg charakter jakby przedliteracki. Sg raczej
przepoczwarzonym oddechem, raczej pomrukiwaniem, niz jakas trescig przektadalng
na pismo. Stluchaczowi wydaje sig, ze glos, ktéry styszy w filmie nie nalezy do
cztowieka czytajacego z kartki. Zdaje sie, Ze to nie jest lektor, tylko raczej komentator
na zywo. Dlatego to nie jest ,,film czytany”, tylko ,,film méwiony”. Ale w gruncie
rzeczy te wszystkie pomyiki, westchnienia, zajgkni¢cia, sg zapisane i odegrane przed
mikrofonem. Dlatego mozemy tu mowi¢ o ,,literaturze konkretnej” czyli o utworze
ztozonym nie z abstrakcyjnych stow, tylko z realnych dzwigkow, ktore wydobywaja
si¢ z ust cztowieka.

W filmie mowionym stowa czgsto w sposob oczywisty opisuja to, co jest widoczne
na ekranie. Mamy wtedy do czynienia z pewng tautologig. Film mowiony nasladuje
$wiat ludzkiego gadania-pokazywania. To bardzo intuicyjna i mimo swojej
zlozonosci tatwa forma przekazu oparta na dociskaniu obrazem stow i dociskaniu
stowami obrazow. W filmie Jozefa Robakowskiego widzimy jadace samochody.
Narrator jednocze$nie wypowiada stowa: ,,Jadg samochody”. Kiedy na ekranie
widzimy biegnacych ludzi, narrator mowi: ,,Biegna ludzie”. Narrator chce
zakomunikowa¢ widzowi: ,,Zobacz, co przezywam”. Podobnie dzieje si¢ w filmie
mowionym.

W ogo6lnosci podmiot liryczny Filmu mowionego 1 jest zafascynowany faktem, ze
jedno 1 to samo zjawisko potrafi zawiera¢ w sobie aspekty niskie 1 wysokie, wznioste
1 przyziemne. W jednym z uj¢¢ ogladamy balkonik rehabilitacyjny dla inwalidy, a
przy balkoniku bukiet kwiatow. Ogladamy wigc zwyczajna ale bardzo wymowna
sytuacje szpitalng. Z jednej strony widzimy brutalny w swej funkcjonalnos$ci obiekt
Swiadczacy o tragedii zepsutego ciata. Z drugiej strony widzimy kwiaty, czyli
przedmiot symboliczny i estetyczny, ktorego funkcja jest zdecydowanie ozdobna.
Kwiaty majg zapewne przynies¢ inwalidzie jakie$ nieudolne pocieszenie. Te dwa
przedmioty, balkonik rehabilitacyjny i bukiet kwiatow sg biegunami mig¢dzy ktorymi
rozciaga si¢ przestrzen odczuwania jakiej$ ludzkiej tragedii przerazajacej 1
fascynujacej jednoczesnie.

We wstepie tej pracy pisatem o szczegdlnej roli stowa w Zyciu umystowym
cztowieka. Specyficzne uzycie jezyka mowionego ma znaczacy wplyw na odbidr
wizualnej warstwy filmow mowionych. Piotr Bosacki w Komentarzu do Rzeczy
oczywistych opisuje trzy podstawowe funkcje potaczenia stowa z obrazem w filmie
moéwionym. Funkcje te sa oczywiste, ale dla porzadku, trzeba je przypomniec.

W pierwszym wypadku mamy do czynienia z prostym ilustrowaniem czy objasnieniem warstwy
stownej przez obraz. Kiedy lektor mowi na przyktad o jakiej$ ztozonej strukturze geometrycznej i
czyni to w sposob bardzo (a by¢ moze nazbyt) ogdlny, wowczas struktura ta pojawia si¢ na ekranie i
tam, gdzie shuchacz moéglby mie¢ jakie§ watpliwosci, widz juz ich nie posiada. [...] Drugi rodzaj
polaczenia stowa z obrazem wyglada nastepujaco: Lektor opowiada o jednej rzeczy, a w obrazie
pojawia si¢ rzecz zupetnie inna. Zawsze jednak temu pozornie przypadkowemu zestawieniu
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towarzyszy jaki$ ukryty sens symboliczny lub alegoryczny. Otwiera si¢ wigc tutaj poetyka na nowym
poziomie. [...] Trzecia funkcja potaczenia stowa z obrazem ma charakter ogolny. Kiedy cztowiek
patrzy na projekcje filmowa (przenosnie i dostownie) ,,jak w obrazek”, wowczas tatwiej mu si¢ skupic
na stowach docierajacych z ekranu. Podobnie stowa moéwcy przemawiajg do nas w sposob szczegdlnie
wymowny, kiedy patrzymy mu w twarz. Przekaz jest tym silniejszy, im wiecej zmystow angazuje?.

Chcialbym opisa¢ jeszcze jedng funkcje potaczenia mowy z obrazem. Dzigki niej
narrator zdobywa zaufanie widza. Chodzi tu o rodzaj zbratania si¢ mi¢dzy narratorem
a widzem. Czgsto jest tak, ze kiedy widz wchodzi do galerii 1 widzi na $cianie obraz
(zwlaszcza abstrakcyjny), to odruchowo zadaje sobie pytanie: ,,Co to w ogdle ma
by¢?”. Miedzy widzem a obrazem powstaje pewien dystans, rodzaj mentalnej szyby.
Obraz milczy wynios$le, a widz nie wie, co ma mysle¢ i jak si¢ zachowaé. Wtedy
przydalby si¢ widzowi przewodnik, ktory wyjasnitby mu, o co w obrazie chodzi,
wyjasnilby, ze obraz rzeczywiscie milczy, ale to milczenie nie jest az takie wynioste
itd. Glos, ktory przemawia z filmu méwionego jest wtasnie takim przewodnikiem,
ktéry oswaja widza z obrazem. Narrator czasem troche zartuje sobie z obrazu
filmowego, komentuje go jakby z zewnatrz. Dzi¢ki narratorowi widz nie czuje si¢
sam, nie czuje si¢ wykluczony z kregu wewnetrznych spraw dzieta. Jest to sytuacja
wyjatkowa, bo stowa narratora filmowego stajg jakby po stronie widza, a nie po
stronie dzieta, do ktorego rzeczywiscie naleza. Narrator filmu mowionego jest
przyjazny, a co najmniej szczery. Czasem dba o widza, jak stewardessa o pasazera na
poktadzie samolotu. Czasem przejezycza sig, popetnia btedy, ale robi to w taki
sposob, ze zyskuje sympati¢ stuchacza.

Film mowiony 2

Czuje spalenizne i mnie boli

lewa reka przy sercu z tu od

serca w buzi mam

metaliczny smak i nie moge

tez tak tu do tego zgigc

mostka no tu do brody no

Jjeszcze nogi na lezgco do

brzucha palcem w oko

zamiast w nos

trafiam i widze dwa a

powinno sig, Ze jedno

nie? stysze rozmawiajg

nade mng rozne

sprawy tam

ci z gory to mowiq ze tamta ma cos odebrac z hurtowni
na Junikowo si¢ przenosze tez w sercu i tam jest zimno
moja dusza jezdzi tramwajami za miasto

24 Pjotr Bosacki, Komentarz do Rzeczy oczywistych, Poznan 2015, s.2. Praca niewydana, w zbiorach
Biblioteki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
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magazyny rozne
pianki poli te

poli no mery uretany
uratowany
niesmiertelny nie
ulega degradacji tam
Z innymi duszami
jestesmy w tym

Jjuz sie zaczynajg powtarzac te nieba
tu do Dany Danusi mam blisko no
nie wiem

chyba wszyscy Spig nie zyjg ci moi
Boze kochany ciszej jeszcze ten
nade mng dzieciak si¢ rodzq ciggle
jeszcze co to jest? ja wole wiecej
postawne takie wilki juz tego nie
ma takich psow nie wiem tam inne
kupujq jakies albo tam
przygarniajq tu mi juz zabudowujg
cale no tu juz mi nie naprawiq sie
nie optaca ruszac tu nic cig¢ tego
wycinac tego nie ma sensu bo to
sig potem okoci jeszcze i poleci
wszedzie nie do zatrzymania Jezus
Maria

Swiety Krzysztofie Padewski
Tadeusz Juda no co on tam
powiedzial? Ze tak klaszcze

wiara z tq nogq juz w ogole tam
nie moge pojs¢ do Krzyza mam

za daleko mimo, ze tam tadnie
mowiq ksiqdz niz tutaj w Swietej
Rodziny ale blizej mam tez nie

ide w sumie mi naprawili tu mam
sobie postucham w domu lepiej

tu obok tej gdzie tam mam przy
drzwiach takie przy szafce mi sig
stanie takie cos ze nie wiem
normalnie to jest
nieporownywalne z niczym takie
przydarzenie

co mi sie stanie przystanek?

Jjakos dtugo jedzie nie? diugi ze
jest sens tam sobie sigde si¢
potoze nawet kiedy jest w ogole
ten? koniec nie bedzie?
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Film mowiony 2 (FM2) jest wyrazem fascynacji ludzkim gadaniem. Podmiot liryczny
prowadzi jakby monolog inwalidy. Mowa jest tu przedstawiona jako funkcja jakiego$
aparatu, ktéry moze si¢ zepsu¢. Nie ma ciat idealnie zdrowych. Funkcjonowanie
organizmu jest zawsze znoszeniem jakichs$ stanéw chorobowych. Réwniez ludzka
mowa jest zawsze Swiadectwem mniejszego lub wickszego kalectwa mentalnego. Jest
peta nieudolnosci i elementow bezsensownych. Gdyby cztowiek zaczat wnikliwie
przygladac si¢ wlasnemu postgpowaniu, musiatby stwierdzi¢, ze wiele czynno$ci
podejmuje bez wyraznej przyczyny. Mogtby mie¢ wrazenie, ze jego postepowanie
jest ciggiem nerwowych tikoéw nad ktorymi wiasciwie nie panuje. Moglby miec
wrazenie, ze jego zycie jest ciggiem chwilowych opetan. Podmiot liryczny w FM 2
pokazuje patologi¢ mowy. Stuchamy w zasadzie ciggu luZznych skojarzef, czegos, co
przypomina momentami tzw. ,,satat¢ stowng”.

Dezintegracja - jeden z dwdch osiowych objawdw schizofrenii - wystepuje w jej wszystkich fazach, ale
W trzeciej rozszczepienie zmienia si¢ w rozpad. Nie mozna scharakteryzowac sylwetki chorego, gdyz
przedstawia ona zbidr nie powigzanych w calo$¢ gestow, min, reakcji uczuciowych, stow. Mowa nie
sktada si¢ juz z luznych zdan, nie tworzacych logicznej catosci (rozkojarzenie), ale z poszczegdlnych
stow, w tym wielu tworéw wilasnych (neologizméw), nie tworzacych juz logicznego zdania (satata
stowna). Podczas gdy w rozkojarzeniu poszczegolne zdania sg zrozumiale, trudno natomiast zrozumieé
cato$¢ wypowiedzi, gdyz nie ma ona logicznej konstrukcji, to tu zatraca si¢ juz sens nawet
pojedynczego zdania®®.

Stuchajac niesktadnych wypowiedzi, twierdzimy, ze kto§ méwi ,,0od rzeczy”.
Tymczasem czgsto si¢ zdarza, ze ,,niesktadne” wypowiedzi sg efektem mowienia do
rzeczy az za bardzo. Gdyby cztowiek potrafit szczerze przetozy¢ na stowa wszystkie
swoje doznania i skojarzenia, doktadnie tak, jak pojawiaja si¢ w jego Sswiadomosci,
otrzymalibySmy co najmniej dziwny zlepek stow. Prawdopodobnie byloby to
przemowienie niezrozumiate dla nikogo. Kazdy wie, ze gdyby przetozyl na stowa
strumien wlasnej §wiadomosci, bylby uznany za pomylenca. Dlatego wszyscy ktamia,
a przynajmniej pomijaja milczeniem wigkszo$¢ swoich spraw wewngtrznych.
Literatura 1 sztuka to obszary, w ktorych artysta moze w miar¢ bezkarnie obwiesci¢
strumien wilasnej §wiadomosci. Co wigcej, w utworze literackim artysta moze
wytlumaczy¢ ludziom, dlaczego jego skojarzenia ptyna tak, a nie inaczej. Dzigki
literaturze to, co potocznie nazywane jest moéwieniem ,,0d rzeczy”, okazuje si¢
moéwieniem ,,do rzeczy az za bardzo”. FM 2 jest to wlasciwie studium objasniania
logiki zdan pozornie bezsensownych, jest studium empatii. Empatia przynosi rados¢,
poniewaz dzigki niej rozumiemy rzeczy, ktorych pozornie nie mamy prawa
zrozumie¢. Dzigki empatii czujemy jakby na wlasnej skorze, dlaczego kto§ zmuszony
zostat przez los do wypowiedzenia takich a nie innych stow. Czgsto spotykamy sie¢
z sytuacja, w ktorej obserwator styszy jakie$ charakterystyczne, zazwyczaj krotkie
wypowiedzi innych ludzi, na przyktad: ,,Nie zyja ci moi”, albo: ,,Tu juz mi nie
naprawia, si¢ nie optaca”, albo: ,,Z ta noga juz w ogole tam nie moge pdjs$¢ do
Krzyza”. Te krotkie zdania zapadajag w pamig¢ obserwatora zazwyczaj dlatego, ze sa
lekko egzotyczne, czesto sg reliktami starych gwar miejskich i wiejskich. Towarzyszy
im specyficzna wokalizacja. Obserwator zapamigtuje te krotkie frazy i chodza mu one
po gltowie jak natretna melodia. Obserwator czg¢sto powtarza je sobie pod nosem 1 to

25 A. Kepinski, Schizofrenia, s. 57.
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powtarzanie ma z jednej strony wydzwiek lekko humorystyczny i przesmiewczy. Jest
przedrzeznianiem starego wuja albo ciotki. Obserwator powtarzajac cudze
powiedzonko z charakterystyczng intonacja, podziwia wtasne uzdolnienia aktorskie 1
daje mu to przyjemnos¢. Ale z drugiej strony to odgrywanie cudzych powiedzonek
ma aspekt neurotyczny i niepokojacy. Na tym polega echolalia. Obserwator w
pewnym sensie staje si¢ opgtany cudzymi zdaniami. Przez jego usta przemawia kto$
inny. Obserwator wie, ze zdanie, ktore powtarza, jest konwencjonalne i wpisane w
jakis lokalny styl wystawiania si¢. Ale wie tez, ze w tej konkretnej konwencji wuj czy
ciotka wypowiadaja prawdziwe stany swoich dusz. Stad bierze si¢ fascynacja
obserwatora, ze dusza wypowiada si¢ zawsze w sposob umowny. Fascynujace jest to,
ze cztowiek szczerze wypowiadajacy si¢ w jakiej$s konwencji, wierzy w jej
uniwersalnos¢.

Zdanie wypowiedziane z pelng wiara, zaklina rzeczywistos¢. Kiedy mowig: ,,Bedzie
dobrze”, stwarzam stan rzeczy. Dlatego mowa ma wymiar religijny. Je§li sam wierze
w to, co mowig, utrzymuje $wiat, w takim ksztatcie, w jakim go widzg. Stad w
pierwszych dwoch filmach mowionych pojawiajg si¢ odniesienia do spraw
religijnych. W FM 1 styszymy takie stowa: ,,Panie Boze, Aniele, Matko miej pod
oredownictwo, si¢ uciekaj, Krolowo”. Jest to jakby satata stowna ztozona ze zwrotéw
modlitewnych. Rozpoznajemy tu nawigzanie do modlitwy ,,Pod Twoja obrong
uciekamy sie, $wieta Boza Rodzicielko”. Jednak w tekscie filmowym
charakterystyczny zwrot ,,uciekac si¢” jest uzyty catkiem opacznie, niezgodnie z
pierwowzorem. [ wlasnie o to chodzi. Dzigki temu tekst filmowy pokazuje, ze mowa
religijna nie musi si¢ kierowac zadnym ,,sensem”, poniewaz to ona wlasnie ma moc
ustanawia sensow. Stad tez podmiot liryczny filméw méwionych fascynuje si¢ sita
mowy przesadnej. Silne musi by¢ zdanie, w ktorego sens ludzie wierza, cho¢ nie
odpowiada ono doswiadczanej przez nich rzeczywistosci.

Znana jest opowie$¢ o naszych polskich goralach, ktorzy zyli w przekonaniu, Ze ich
goralska mowa jest jedyna na §wiecie. Kiedy po raz pierwszy ustyszeli Niemcoéw
mowigcych po niemiecku, doznali szoku poznawczego. Podmiot liryczny FM 2 jest
obserwatorem, ktory wie, ze kazda mowa jest konwencjonalna. Podczas swojego
monologu wciela si¢ w rozne konwencje, jakby przestepowat z osoby w osobg. Stad
lekko schizofreniczna wymowa catosci tekstu. Podmiot liryczny zapozycza zdania od
innych ludzi 1 jest to lekko komiczne, ale jest w tym réwniez element tragiczny, bo
uswiadamia nam to, ze postugujemy si¢ wlasciwie wylacznie stowami zastyszanymi.
Uwazny obserwator wiasnej §wiadomosci zdaje sobie sprawg z tego, ze jego wlasna
mowa jest hybryda cudzych zdan.

Znane jest powiedzenie Flauberta: ,,Prowadz zycie stateczne 1 utozone, bys calg
swoja dziko$¢ mogt da¢ swoim ksigzkom”. Podmiot liryczny FM 2 robi wrazenie
kogos, kto calg swojg schizofreniczno$¢ wlewa w monolog filmowy po to, by moc
prowadzi¢ zycie wzglednie zwarte 1 zintegrowane.
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Film mowiony 3

Tu taki pokoj tyka. Stoi moze. Leci. Nie wiem. Trzeba odstoni¢ te za oknem. No. Ty
patrz. Rzeczywiscie widac te powidoki. Ta ma boczki. Ale gruba dosy¢ nie? W sumie
bardziej juz nie bedzie bo to sie ubito juz tak. W genach jest powiedziane ile masz
rosngc i jes¢. No. Takze wszystko wiadomo. Tylko rak ma zatlatwione, zZe sobie tam
rosnie ile chce. Na zawsze. W pokoju obok. Tam jest karmiony. Ciastka jakies cos
rozne. Glukoza jakas ogolnie. To tam wiesz. Okno juz zatyka ciatem. No. I to jest
czerniak to sobie wyobraz jak tam jest zaciemnione. Cate domy. Chaty wiary.
Wszystko pozatykane. Ten od rur tu ale sapie. I Smierdzi z rur. Naprawia to mi tu na
calq kuchnie. Co on spi? Ze tak sapie? Tak sie oddycha i ten. Pachnie. Jak sie Spi.
Przygryztem w nocy muche, bo mi weszta do ten. Do buzi. Ci mowie. Miata smak
wszystkiego. Firan i cioci. Kruszonki. Taki skoncentrowany w jednej tej kropli.
Zielony metalik. Smak wszystkiego. Tlusty latajgcy. I teraz wszystko wiem o
wszystkich. Jak zamkne oczy. Ten sobie tu w tramwaju. Tam sobie robi, ze mu cata
kurtka tu faluje. Widzisz? No gdzie on ma tq reke? Ta tutaj, fffff- Wydmuchuje jak
najdalej siwy ten. Nikotyne przez taki dziobek. Takq kotko-szminke. W bok pod
cisnieniem. Ten sie boi wejs¢ do 108. Juz wychodzi z siebie. Tu si¢ wije, Zeby tylko nie
wejsc. O, ten Spi i leci. Tak si¢ wspina takimi tymi skokowo. Ale to nie jest, ze
znudzony czy cos, tylko on sig¢ z nerwow tak uspil. Ze strachu. Nie pomagaj sobie girg.
Tym postumentem. Nie wolno. Masz odrzutowe wszystko. Nie wierzy. Bedzie sie
chwytal siedzen. Wszedzie. Nie wiem. Chyba na zawsze. Ta jest ale, Ze normalnie
ogien. I o tym wie. No. Widziata przy przebieraniu si¢ w chacie. Co tam ma pod tym.
No pod spodem. Tu jedzie w autobusie. Ma perfumy duszne. Troche za mocne. Ten sig
ciggle gapi. Ale jak si¢ na niego ten popatrzy, to sie odwraca, niby glowe. A cate te
gatki oczne to to mu zostaje i sie zatrzymuje ta glowa o nie. Kqtami spojowkami. Tu
ja. Takie mam oczy gluche. Do przodu przez to sciany wszystko. Wszystkie robig mi
sig w dal od lamp. Chyba tak mam. Jest mowione do mnie. Niby stysze, ale mi sie
lgczy to ze Swiattem. Ze mam no, audio i wideo jednym tym, kablem. Takie eurozigcze.
Ze wszystkimi razem w ogole. Znowu wszystkich widze. Cos wloze do buzi. I to mnie
obudzi. Bo jest dobre i mocno stone. Bo dookota to tylko szumi i szumi. Krany. Kazdy
sig kgpie. Ten tu dalej reperuje. Smrody idg z rury albo z niego. Tam zmieszane to
jest. Na calg chate mi to idzie. Owlosienie. To jest inna rasa ci robole. Tutaj cygan
drze morde na wszystkie bachory swoje. Ja go nie rozumiem. Ale wyglgda mi, Ze jest
glupkiem robolem. Tylko Ze nosi roZowe stroje. To go przynajmniej tam za cos lubie.
Tak jak Geringa za te mundury wszystkie. Coraz glebiej wchodze w zamyslenie, ale
nic nie mysle. Mam tylko uczucie troche. Jade pustym tirem bez niczego w sobie.
Poglos tu halowy mam. W naczepie dookota grawitacja jest ze ci mowie. Wyciska
kotki rozporowe. Jezus. Dostaje ostrych rysow normalnie. I w ogole ich jest dwoch.
Chyba nie wiem. Wiszq z bracholem. Za szybami si¢ robi szybko i ciemno. Mozna reke
wystawic. Sie zmoczy granatowg wodq. Tu wida¢ jak ten. To sie robi. Takie jakby
fale. Ten juz o tej porze tam w portierni sobie otworzyl te gotgbki wszystkie stoiki i
nimi smierdzi. No. I juz ci nie wyda kluczy. Tez ma widok na cate wszystko i
wszystkich. Telewizory drewniane. Kolor. Ten rubiny no. Na nich wszystko widzi. Ten
sobie spokoj dal. Rekg powiedzial. Tego po piwie tutaj normalnie ale potargato go.
Wszystko go omija. Sig zwiesit tu na tych schodach. I cata dzielnica tutaj sie mu tak
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przewala. Ten ze niby tego nie oglgda. Wazniejsze ma tam sprawy swoje te zajecia.
Ale stoi tu tak w gaciach chyba z godzing i oglgda i oglgda i oglgda.

Na wstepie cheiatbym poruszy¢ temat pozornie drugorzedny. Pierwsze dwa Filmy
mowione zapisane sg jak poezja, w wersach. Tekst trzeciego Filmu jest zapisany jak
proza. Wynika to z tego, ze wlasciwie nie wiadomo, jak zapisac tekst filmu
moéwionego. Film méwiony jako forma poetycka jest wlasnie stuchowiskiem, jest
mow3 taka, jaka si¢ styszy, a nie taka, jakg si¢ czyta. W pismie sytuacja jest
jednoznaczna, bo kropki i przecinki sg w konkretnych miejscach migedzy konkretnymi
stowami. Mozna powiedzie¢, ze sens pisma trzyma si¢ na interpunkcji. Inaczej jest w
mowie. Znaczenie mowy czesto opiera si¢ na tym, ze mi¢dzy jakimi$ stowami jest
kropka, a jednoczes$nie jej nie ma. W mowie jakie$ zdanie moze by¢ pytaniem, a
jednoczes$nie zdaniem oznajmujagcym. Dwuznacznosci tego typu sg dla mowcy
naturalnymi §rodkami wyrazu, ale nie mozna ich zapisa¢ w tradycyjnej notacji.
Teksty filméw mowionych naleza do ustnej, a nie pisemne;j tradycji jezyka. Chodzi tu
o zachowanie pewnego realizmu emocjonalnego. Ze wzgledu na realizm emocjonalny
stow Miron Bialoszewski miat watpliwosci co do tego, jak zapisa¢ Pamietnik z
powstania warszawskiego i ostatecznie spisal wspomnienia w formie stenogramu
relacji ustnej, ktory teoretycznie mogtby mie¢ inng formg interpunkcyjng niz ma.
Film mowiony 3 z roku 2008 rozpoczyna si¢ stowami ,,Pokdj tyka”. Jest to
oczywiscie charakterystyczny dla sataty stownej skrét myslowy, poniewaz to nie
pokoj tyka, ale obecny w pokoju zegar. Poniewaz tykanie zegara wypetnia pokoj, i na
sposob akustyczny okresla jego przestrzen, czasownik ,,tykac¢” spotyka si¢ z
rzeczownikiem ,,pok06j” w jednym zdaniu. Nie jest to nawet ,,skrot myslowy”, ale
raczej ,,skrot gadania”. Ludzie nie tylko mowig to, co wezesniej pomysleli, ale tez
wypowiadajg si¢ zupehnie bezmyslnie 1 tre$¢ tych bezmyslnych wypowiedzi czgsto
pokazuje stan rzeczy nie skrzywiony indywidualnym mysleniem.

Badajac pojecie, jakie mam o kazdym prawdziwym twierdzeniu, stwierdzam, iz wszelkie orzeczenie,
konieczne czy przypadkowe, przeszle, terazniejsze czy przyszie, jest objete w pojeciu podmiotu. Teza
ta jest wielkiej wagi, bo wynika z niej, ze kazda dusza jest oddzielnym $wiatem, niezaleznym od
czegokolwiek z wyjatkiem Boga?.

Kazda dusza jest oddzielnym $wiatem dlatego, ze jakby z nadania zawiera w sobie
swoje wszystkie mozliwe czynnosci czyli orzeczenia, 1 zadna okoliczno$¢ nie jest w
stanie tych orzeczen duszy dodac¢ ani uja¢ — mowi Leibniz. Ale dusza jest oddzielnym
Swiatem tez dlatego, ze przez niedoktadnos$¢ swojej percepcji, przez sktonnos¢ do
ulegania zludzeniom, przez skréty myslowe, jest w stanie przypisa¢ kazde orzeczenie
do kazdego podmiotu. Dusza moze pomysle¢: ,,Pokoj tyka”.

Tykanie zegara styszymy przez caty Film mowiony 3 (FM 3). Czyli caty film dzieje
si¢ jakby w tym samym pokoju. Ten sam pokoj jest metaforg tego samego ciata, albo
tej samej glowy, w ktdrej narrator filmu wspomina rzeczy. We wnetrzu czaszki
wszystkie rzeczy majg taki sam pogtos. Tykanie zegara jest jakby wspolnym
mianownikiem wszystkich zdan wypowiadanych przez lektora, jest ,,nasza piosenka”
wszystkich rzeczy. Z tego powodu konwencjonalny i rysunkowy film animowany
moze by¢ filmem realistycznym, ktory pokazuje, jak w $wiadomosci cztowieka

26 Cytat z Leibniza w: Tatarkiewicz, Historia filozofii, Tom Il. s. 81.
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rzeczy uktadajg si¢ wzgledem siebie. Psychologia mowi tu o tzw. realizmie
intelektualnym.

W. Kiirbitz nazwal realizmem intelektualnym sposob widzenia i odtwarzania $wiata przez dziecko. Ma
on polega¢ na tym, ze dziecko w swych obrazach zaznacza fakty i szczegoty, ktore swiadomy artysta
pomija zgodnie z obiektywnie spostrzegang rzeczywisto$cia. W rysunkach dzieci czgsto spotyka sig¢
miedzy innymi zjawisko "przezierania" (transparencji) niewidocznych w rzeczywistosci szczegotow.
Na przyktad u osoby widzianej z profilu jest zaznaczona para oczu; u cztowieka siedzacego w
samochodzie narysowana jest rowniez dolna potowa ciala, chociaz w rzeczywistosci zastania ja
karoseria®”.

Realizm intelektualny polega na rysowaniu nie tego, co si¢ widzi, ale tego, co si¢ wie.
Zjawisko przezierania ukazuje uktady obiektow nieobecne w rzeczywistosci
widzialnej, jest graficznym przedstawieniem rzeczywisto$ci myslowej rysownika.
Ukazuje jakby ,,schemat ideowy” myslenia. W filmach mowionych zjawisko
przezierania nie wystepuje tylko w warstwie rysunkowej. Zdanie ,,Pokéj tyka” jest
przezieraniem, czy raczej zrzutowaniem na jedng ,,plaszczyzne myslowa” znaku
wizualnego 1 znaku dzwigkowego. Mozemy wigc mowic tutaj o przezieraniu
migdzyzmystowym albo synestetycznym, ktére jest podstawa poetyki. Dlatego
narrator FM 3 méwi: ,,Ze mam no, audio i wideo jednym tym, kablem”.
Teoretycznie mozna tez mowic o zjawisku ,,rzutowania absolutnego”, w ktérym
wszystkie ksztalty upchniete sg w jeden rysunek, albo w jedno zjawisko. W FM 3
najlepszym przyktadem takiego rzutowania absolutnego jest obraz poetycki:

Przygryztem w nocy muche, bo mi weszta do ten. Do buzi. Ci mowie. Miata smak
wszystkiego. Firan i cioci. Kruszonki. Taki skoncentrowany w jednej tej kropli.
Zielony metalik. Smak wszystkiego. Ttusty latajgcy. I teraz wszystko wiem o
wszystkich.

Zjawisko rzutowania absolutnego ma wiele wspolnego z procesem powstawania
godta. Jesli jem muchg i jednoczesnie mysle o wszystkim, wtedy przez smak muchy
przezieraja wszystkie rzeczy. Rzutowanie absolutne posiada aspekt wzniostosci,
poniewaz wzniosto$¢ bierze si¢ z ilosci, a ,,wszystko™ to ilo$¢ najwigksza.

Kolejnym istotnym elementem poetyki FM 3 jest sktonno$¢ podmiotu lirycznego do
dostrzegania w zjawiskach pewnego rozdarcia (schizis), zwtaszcza w psychice
ludzkiej:

Ten sig¢ boi wejs¢ do 108. Juz wychodzi z siebie. Tu si¢ wije, zZeby tylko nie wejsc.

Ten ze niby tego nie oglgda. Wazniejsze ma tam sprawy swoje te zajecia. Ale stoi tu
tak w gaciach chyba z godzine i oglgda i oglgda i oglgda.

Nie ma czucia bez oporu. Zadna sita nie mogtaby sie przejawié¢, gdyby nie
przeciwstawita si¢ czemus$ innemu. Dlatego $wiadomos¢ jest zawsze rozpigta miedzy

27 A. Kepinski, Schizofrenia, s. 84.
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jakims ,,chce 1 nie chce”, migdzy jakims$ ,,moge 1 nie moge”, miedzy jakims ,,tutaj i
tam”, miedzy jakims$ ,teraz i wtedy”. Im wigksze jest wewnetrzne rozdarcie
cztowieka, tym glebsze jest jego przezywanie $wiata. Podmiot liryczny FM3 skupia
uwage na ogniskach glebokiego przezywania.

Z reguty kazda mysl jest myslg o czyms i meczy, przypomina o jakims rozdarciu.
Dlatego podmiot liryczny ze szczegdlng uwaga opisuje doznaniowy wymiar
myslenia. Doznaniowy, to znaczy odczuwalny ale taki, ktory nie zmusza nas do
wyciggania dalszych wnioskow.

Coraz glebiej wchodze w zamyslenie, ale nic nie mysle. Mam tylko uczucie troche.
Jade pustym tirem bez niczego w sobie. Poglos tu halowy mam.

Film mowiony 4

Rozpedzam ducha mocno
ze normalnie ten nie do
rozpoznania i wszystko
wzzz! wzzz! miga no
magnetyczne osoby kule
mitosci powidoki w
bocznych tych szybach
ciemne mgty skrzydta osy
to jest w ogole Film mowiony 4
Wojtek Bgkowski

no

2009 rok produkcji
rozpedzam ducha

mam dwa liczniki

oba mocy oczy

skaczg mi no

zeliwne te

wskazowy bicie

patami

synchroniczne

do tytu lecq tzy

tu ogolng dzwigniq sobie tak ustawiam co jest wazne w ogole
o gtownej mojej tej tragedii rzadko mysle w ogole troche
zaniedbatem mam karng komunig musze sypac kwiaty i si¢
dotknglem w oko gote bolato

znaczy nie bolato tylko tak nieprzyjemnie jakby

no wrazliwe

matka mi kaze w kasku chodzi¢ bo sie

urodzitem grzeczny i dobry mowie dzien

dobry pierwszy i tak nie stysze czy tam

ten drugi mi mowi nauczyciel byly od

przedmiotu
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ktory juz jest mi w ogole niepotrzebny debil
no

tu w stoju mam troche powietrza z kiedys z

pokoju gdzie bylo nachuchane mitoscig

mocno no

babcia i dziadek z calej sity to zakrecili

i pomarli ktos zrobit dziurki dla

chomika chyba patrze w koto wszystko

przyspieszone wida¢ bo wiarze inaCzej

falujq wlosy no

nie wiem czy powinienem cig tak mocno przytulaé w ogole
czy ty oddychasz nie sprawdze za mato wyspecjalizowane
mam te

kikuty do bicia rece kule do

przebijania sie do gangsterow do

chaty rano o szostej ten lezy w

gaciach

zaskoczony

mam dreszcze mam dziesie¢

warstw kolder stysze przez

dziury boicho plaze no

Boze dlaczego musi by¢ tak pigknie zawsze
to mi wykreca serce dzwonienie nie do
odebrania w brzuchu mi gra melodie a w
glowie glos taki gruby

Ze tonie w mozgowo rdzeniowym plynie

i mowi to do ciebie to do ciebie nie

wloze sobie tam reki w dusze

mnie jeszcze cos dziabnie

lepiej nie bede si¢ leczyt

zewnetrznie banki zrobig

sig okrggle sie¢ w nich

wyswietli film

no no i po caltym

tym seansie

wszystkim bedzie w ogole trudno si¢ wzig¢ w sobie
do pracy no bo jak tu po takim czyms uczy¢ dzieci
obstugiwac pojazdy mechaniczne

no WSB

FM 4

2009

wiedziatem ze wszystko si¢ zacznie jak bede w kiblu
stysze akcje nie moge sie dotrzec ciggle brgzowe te
papiery na kupie wszystko namoknie i zniknie z



dziury w silikonie wieje jakims duchem wszystko
jest niedoktadne niewykonczone to znaczy ze ma
dusze niby i te male srebrne sledzie zapier ...
przajqce no za duzo taki wie go zdepne posiedze
sobie jeszcze no w zapachach ktore tylko ja lubie
nie da sie nikogo zaprosic¢ nie mozna za wczesnie
wyjs¢ sq przystanki dekompresyjne windy taksowki
no

dookota petno powietrza dopiero w srodku
wszystko idzie mi po kablach trzeba do mnie
mowic ucho-usta

szczelnie

Jja chyba kiedys tak nagrywatem na grundiga chyba
z drugiego grundiga no

pod wszystkimi w ogdle kotldrami jakie mam
i ta akcja byla mocno zakrecona w stoju w
glebokich wodach i to jest nie do
wylowienia i niech juz sobie zostanie tak

no

i niech juz sobie zostanie tak

no

i niech juz sobie zostanie tak

no

to czego ci nie mowie a sie domyslasz to jeszcze nic
jest duzo gorzej ja powaznie to mowie

swiaty w koto mnie jak takie te od rozgwiazdy

Ze sig nie styka to w ogole

nawet telefonicznie mam

wilgczong opcje ukryj smsy

przed innymi smsami

i cale szczescie

przepraszam ze nie oddzwonie ale nawet na to nie wpadne

bo ty nie istniejesz i si¢ ciesz

bo tu w tym smrodzie nikogo nie znasz
nawet mnie

nie wqchaj tego co tam wisi na moim krzesle bron
Boze

nienawidze jedzenia w tazience

w kuchni mycia zebow

ziemniaki brudne od buraczkow

taka woda krew z catej sily

krzycze nie!

przez sen

jak zaczne gadac wiecej to mnie zastrzel
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Film méwiony 4 z roku 2009 jest z jednej strony najbardziej chaotyczna, z drugiej
najbardziej uporzadkowang formalnie czg¢écig cyklu. Film to studium powstawania
»salaty stownej”. Podmiot liryczny snuje tutaj ciggi wrazen na zasadzie luznych
skojarzen. Chociaz w gruncie rzeczy nie ma skojarzen mniej lub bardziej luznych,
czyli przypadkowych. Sa raczej skojarzenia mniej lub bardziej prywatne.  Struktura
filmu jest przejrzysta w tym sensie, ze ogladamy kolejno siedem scen, ktorych
konstrukcja jest identyczna. Podmiot liryczny zaczyna od pojedynczego wspomnienia
lub przedmiotu. Na zasadzie skojarzen pojawiajg si¢ kolejne przedmioty i zjawiska.
Nowe naktadajg si¢ na poprzednie, az powstaje zupelny chaos. W trzeciej scenie
filmu widzimy najpierw st6j, potem budzik, do tego dochodzi grob babci 1 dziadka,
do tego jeszcze wizualizacja powiewow powietrza, ptomien, koncert heavy metalowy,
papuzka trzymana w kikutach rak, bokser, na dodatek jeszcze oddziat policji
wdzierajacy si¢ do domu gangstera. Wizerunki tych rzeczy pojawiaja si¢ na ekranie.
Jedne przezieraja przez drugie. Widzimy coraz ggstszy i coraz bardziej beztadny
kolaz sylwetowych ksztattow. Kazde ze zjawisk, ktore kolejno pojawiajg si¢ na
ekranie, ma postac krotkiego zapetlenia, ktore powraca rytmicznie jak natretna mysl.
Kazde zjawisko posiada rowniez swojg krotka i zapetlong reprezentacje dzwiekowa.
Kiedy zjawiska naktadaja si¢ na siebie, stuchamy wiec jakby muzyki polifonicznej ze
stopniowo narastajaca iloscig gtoséw. Ta polifonia do pewnego momentu jest
wyraznie urytmizowana, jednak po przekroczeniu pewnej gestosci glosow, wszelkie
sensy ging w szumie. Ma to wymowe symboliczng. Jezeli procesy myslowe s3
uwiktane w zbyt wielka liczbe wrazen zmystowych, wtedy zaciera si¢ ,,sens”
procesow myslowych, trudno wyodrebni¢ z chaosu jakie$§ przestanki i wnioski. W
chaosie istotny staje si¢ ,,koloryt”, czyli barwa szumu, jako$¢ doznaniowa, nie
intelektualna.

Moéwilismy o ,,satacie stownej”, ale ze wzgledu na migdzyzmystowy charakter
pomieszania bodzcow, lepiej byloby mowi¢ w tym wypadku o ,,zupie wrazeniowe;j”.
Zjawiska 1 odczucia r6znego typu mieszaja si¢ tutaj jak w kotle. Cato$¢ przypomina
tzw. ,,burze psychiczng”.

W ostrych formach schizofrenii, gdy struktura wlasnego ,,ja” i otaczajacego Swiata ulegta
gwattownemu rozbiciu, ,,ja cheg” faktycznie przestaje istnie¢; chory jest owtadniety niezwykloscia
wydarzen, ktore zachodza w nim i w otoczeniu, nie ma juz zdolno$ci wyboru, jest niesiony wartkim
pradem omamoéw, urojen, dziwnych doznan, gwattownych uczu¢. Taki nagly stan rozbicia
dotychczasowego $wiata taczy si¢ zwykle z niezwykle silnym uczuciem Igku (Igk dezintegracyjny),
rzadziej z uczuciem ekstazy, wszechmocy, boskos$ci, rozkoszy. Tego typu rozbicie struktury spotyka
si¢ najczesciej w postaci katatonicznej i w ostrych formach paranoidalnych. Trudno nawet wyobrazi¢
sobie, co z chorym woweczas si¢ dzieje; jest to prawdziwa burza psychiczna, wszystko jest pomieszane,
,ja” rozbite na drobne fragmenty?.

W zupie wrazeniowej sktadniki sg drugorzedne. Najwazniejszy jest poziom
energetyczny, temperatura wrzenia, dzigki ktorej wszystkie rzeczy moga si¢ polaczy¢
w jeden wywar o wspOlnym smaku. Dlatego zupa wrazeniowa, albo burza psychiczna
sg stanami wzniostymi. Jako$ci poszczegolnych wrazen zostaja tu uniewaznione
przez nadrzgdne doznanie wysokiej energii, jakby zostaty zmiazdzone przez parowoz
jadacy z wielkim pgdem. Dlatego FM 4 rozpoczyna si¢ stowami: ,,Rozpedzam ducha
mocno”.

28 A Kepinski, Schizofrenia, s.212.
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W ostatniej scenie filmu podmiot liryczny wypowiada stowa: ,,To, czego ci nie
mowig, a si¢ domyslasz, to jeszcze nic”. Stowa te rowniez podkreslaja wzniosty
charakter burzy psychicznej. Przedmiot wzniostosci jest jakby z definicji
niewidzialny. Mozna go przewidywac, ale nie widzie¢; przeczuwac, ale nie czu€.
Jako rzecz nieskonczenie wielka, albo nieskonczenie odlegla, nie posiada jakos$ci. Jest
jakby czystg energig, bez no$nika.

Film mowiony 5

Nierownomierne roztozenie wszystkiego we wszystkich kierunkach zaczyna mnie
wnerwiac.

Co to ma w ogole byc¢?

No.

Wedtug tego, wielkiego wybuchu, powinno by¢ rowno, nie?

A nie jakies, nie wiem, rzeczy, osoby, grupy.

Takie ozdabianie przestrzeni.

Ale wiocha!

Estetyzowanie.

Ze tutaj dam wiecej, a tu mniej czegos tam.

A wiadomo, Ze nic nie ma.

Pusto w atomach.

Coraz zimniej.

Coraz mniej sie interes kula.

Chyba, ze to chodzi o to, Ze jest elektryka, zZe to ona decyduje, zZe ide tam, a nie tam.
na przyktad.

I cos tam omijam mimo piekna, a cos innego kocham, mimo Ze z wyglgdu tragedia.
No.

A tu jest taki system, Ze sq takie dodatkowe te wskazowy mate
i nikt w ogole tego nie wykorzystuje. Nie wiem po co to w
ogole jest ito haczy. sie spowalnia mi tu to krecenie.
przyjemne te promienie.

Sobie tym zrob, to zobaczysz, jak fajnie. Ale

to jest szkodliwe podobno, Zle dziala na te

mniejsze wiasnie te obrotnice. Sobie

odinstalowatem i mi wisi, zobacz, iteraz

wszystko moge. no

Sie dobrze bawie.

Tu mam takie cos.

Takie ciemno w pokoju.

I ono mi wzmacnia wszystko.
Piosenki normalnie takie nie sq.
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Nie ma tych pierdzen.

Bo to... szyby mi si¢ trzesq.

1w oczach mi te pantofelki tam plywajg w ttoku.

1 si¢ przesuwa ciemno.

Az zobacz no.

Taki wymaz idzie z tego.

Taki jakby warkocz.

1 po tym widze, ze nawet jak leze, to i tak pedze szybko.
Razem z Ziemiq.

No.

To juz trzecia?

Naprawde?

Czy to jest tylko takie ten?

Ozdobne, zZe zegar tak na stale ustawienie, moze?

Trzeba poczekac, sie zobaczy, co bedzie.

Ja nie wiem, co to w ogole jest za myslenie, ze godziny ozdobione, bo potem co?
No.

Patrz, zobacz, co sie robi z tym.

To straszne.

Chociaz moze to jest takie, nie wiem, samoukladalne, Ze brzydkie, ale przynajmniej

raz dziennie tadne.

O trzeciej, czy tam, nie wiem, innej, wedtug tego jak ktos tam lubi, ma biologicznie to

ustawione.

Aha, i jeszcze godta.

Juz ci Humacze zasade godel.

Biurko pod oknem, Sciemnienie i masz.

Zaczyna sie.

Zte myslenie i ono brudzi mi rzeczy.

Na zawsze, Ze sig¢ juz nie spierze.

Na przyktad bluza, patrz.

Napromieniowata sig i teraz jest godlem zagrozen ze wszystkich przedmiotow.
Ksigzki tez majg na sobie cigze.

To jest nieprzesqdzone.

Magda ma zadzwonié jeszcze.

Ja czekam i si¢ boje i patrze i napromieniowuje to, co widze.
To jest straszne.

Dobrze, ze chociaz zastonito mi godzine, bo

bym spaskudzit dziewietnastq iles na zawsze.

| najgorsze te drzewa.

Czuby, konce.

To, co nazwali$my ,.kolorytem” stanu psychicznego, mozna tez nazwac ,,melodig”
albo ,,piosenka” umystu. Nie musze¢ rozumie¢ stow piosenki, zeby doznawac jej
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kolorytu dzigki melodii. Tak samo nie musz¢ rozumie¢ znaczenia bodzcow, ktore do
mnie docieraja, zeby doswiadcza¢ ogdlnego kolorytu otoczenia.

W FM 5 muzyka pojawia si¢ w sensie dostownym. Piosenka scala obraz filmowy.
Nadaje jednakowy koloryt wszystkim sprawom omawianym przez lektora. O ilew
FM 4 narrator przezywa burze psychiczng 1 nie ma czasu zbyt szczegdtowo
przedstawia¢ widzowi kolejnych watkow, o tyle w FM 5 narrator skupiony jest na
tym, zeby wytlumaczy¢ widzowi pewne problemy. Opisuje swoje przemyslenia i
trzyma si¢ tematu. Rozpoczyna swdj monolog od pytania, dlaczego materia we
wszechswiecie nie jest roztozona rownomiernie. Inaczej mowiac, dlaczego istnieje
wielo$¢ ciat fizycznych, dlaczego ciata wystepuja w mniejszych 1 wiekszych
skupiskach. Dlaczego wreszcie ksztalty ciat sg takie konkretne. Przyzwyczajeni
jestesmy do tego, ze rozpatrujac jakie$ zjawisko, mozemy okresli¢ jego cechy
sztywne czyli konieczne, oraz cechy zmienne czyli dodatkowe. Na przyklad garnek
do zupy musi unosi¢ ciecz, nie moze by¢ dziurawy. Musi wytrzymac¢ temperaturg
gotowania. Powinien tez mie¢ najlepiej dwa uchwyty. To bylyby konieczne cechy
garnka, wynikajace z jego funkcji praktycznej. Natomiast cechy dodatkowe garnka
to na przyktad kolor. Czy garnek jest czerwony, czy niebieski, jest jego cecha
dodatkowa, czyli ozdobng. Wniosek z tego taki, ze jezeli nie potrafimy przypisac
jakiemus zjawisku okreslonej funkcji praktycznej, zjawisko to zyskuje w naszych
oczach wymiar estetyczny. Dlatego w kategoriach estetycznych rozpatrujemy nie
tylko drobne szczegoty, ktore mozna zaniedbag, ale rowniez najwicksze znane nam
struktury, zbyt wielkie, by je rozczyta¢. Przyktadowo Droga Mleczna jest struktura
tak gigantyczng i ztozona, ze wlasciwie nie ma sensu pytanie o jej ,,praktyczng
funkcje”. Problemy najwigkszej skali podlegaja raczej pod osad estetyczny, niz
rozumowy. Relacje migdzy rozumowym a estetycznym rozczytywaniem zjawisk to
glowny temat, wokot ktorego krazy narracja FM 5.

FM 5 jest zwienczony fragmentem, w ktorym narrator thumaczy, jak powstaja
godta. Omoéwilem to w pierwszej czesci tej pracy.

Film mowiony 6

Jak mi pobierajg krew, to mdleje.

Jak mowie brzydkie rzeczy, to tez.

1 wtedy takie kwiaty mi tanczqg w czaszce.
Ich nie dotkne.

Tam nie dojde.

Aureola mi rosnie czarna.

Od grzechow chyba to jest.

Zbiegowisko cate brudne.

Chcg mi zobaczyé tam do srodka.

Ja nie moge sobie zajrzec.

Nawet przyszedl maszynista i mowi do dzieci:
Nie wolno sie na to patrzec.

To nie jest nic ciekawe.

Sie wylat kawaler.

Gestq mam te krew.
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Nie dochodzi mi do tych matych zZylek.

Zobacz, ze... o.

Bez palcow mam tylko takq piesci gtadkq buzie.
Na szczescie, bo moja krew ma sktad.

Ciezki tezec.

Dziedziczne.

Grzechy gwozdzie.

Najwazniejsze te.

Sprawy gtowne.

Ich nie dotkne.

Taksowkarzu zamknij morde i wiez mnie.
Ja nie chce nic wiedziec.
Rozlgczam sie, bo zaczyna sie tunel.
Genealogiczny pien bez gatezi.
Gluchy totem.

Nic si¢ nie dowiem o mojej sprawie.
Nic tam nie rozgarne.

Kotder krwionosnych.

Boze.

Sprawy gtowne.

Najwazniejsze moje.

Ich nie dotkne.

Sprawy glowne.

Najwazniejsze.

Ich nie dotkne.

Sprawy glowne.

Najwazniejsze.

Film mowiony 6 z roku 2011 ma charakter jawnie autobiograficzny. Podmiot liryczny
ukazuje tu wprost sceny z zycia artysty, ktory ma ciato, jakos si¢ ubiera, jezdzi
taksowkami, martwi si¢ jakimi$§ sprawami.

Przez caty film styszymy monotonny utwor muzyczny skonstruowany z
powtarzajacego si¢ krotkiego motywu. Muzyka nadaje filmowi koloryt specyficznego
niepokoju. Wydaje si¢, ze dzwigki wypetnig jakas przestrzen, ze wygodnie rozejda si¢
jakims$ echem, ale to echo jest ttumione 1 dtawione. Muzyka ta jest rytmiczna, ale jest
to rytm jakby ptytkiego oddechu, albo $ci$nigtego serca. ROwniez monolog lektora
jest nagrany w niepokojacy sposob. Stowa, ktore styszymy, dochodza nas jakby z
notorycznie urywajacej si¢ rozmowy telefonicznej. Te przerwy w transmisji
przypominaja co$ w rodzaju percepcyjnej czkawki, stan, w ktorym cztowiek co
chwilg traci 1 odzyskuje kontakt z rzeczywistoscia.

Podmiot liryczny skupia si¢ na wlasnym ciele, albo poprzez pryzmat wlasnego ciata
widzi inne rzeczy. Wszystko utrzymane jest w kolorycie hipochondrycznym.

W urojeniach hipochondrycznych niewiadoma jest wlasne ciato. Obraz percepcyjny powierzchni
wlasnego ciala w poréwnaniu z obrazem otaczajgcego $wiata jest ubogi, a wnetrza ciata - prawie pusty,
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wypehiony niktymi wiadomosciami z anatomii i fizjologii. Latwo wigc pod wptywem btahej nawet,
ale budzacej niepokoj dolegliwosci puste miejsce zapeknia si¢ groznymi tworami, ktore zaleznie od
panujgcej mody na najgrozniejszg chorobg mogg by¢ tragdem, kita, rakiem, zawalem serca itd?°.

Paradoks polega na tym, ze wnetrza naszych cial, chociaz nam najblizsze, s nam
niedostgpne. Nikt na co dzien nie oglada wnetrza wtasnego zotadka, albo ptuc.
Charakterystyczne dla ludzkiej umystowosci jest to, ze ta najblizsza cztowiekowi
przestrzen, przez swoja niewidzialnos¢, staje si¢ fundamentem mitu, zabobonu,
domystow fantastycznych i niejasnych przekonan. Niewidzialno$¢ wlasnych organow
wewnetrznych jest gldowna przyczyna tego, ze pojmowanie swiata, z wlasnym
wnetrzem na czele, jest metaforyczne. Mowimy 1 myslimy na przyktad: ,,kamien
spadt mi z serca”, ,,motyle w brzuchu”, ,,glowa mi pgka”. Gdyby kto$ rzeczywiscie
byl przekonany, ze ma motyle w brzuchu, byloby to urojenie. Metafora wyrazona w
stowach jest urojeniem ograniczonym co do zaangazowanych zmystow. Prawdziwe
urojenie jest to metafora odbierana wszystkimi zmystami.

Hipochondryczne urojenia podmiotu lirycznego FM 6 sa niezalezne od panujacych
mod. Nie dotyczg zwyklego zawatu albo raka (chociaz wizja gigantycznego
nowotworu wystepuje w FM 3). Sa bardziej artystyczne. Narrator FM 6 mowi o
czarnych kwiatach, ktore tancza mu w czaszce. Od grzechow wokot jego glowy
rozlewa si¢ czarna aureola. Ma zbyt gesta czarng krew, ktora nie doptywa do
najcienszych naczyn, przez co odpadng mu palce. Wpadnie pod tramwaj. Brak
kontroli nad wnetrzem wtlasnego ciata jest projektowany na sprawy zycia
zewnetrznego. ,,Sprawy glowne. Ich nie dotkng” — méwi narrator. W sensie literackim
FM 6 jest przyktadem kanalizowania traum.

FM 6 to jedyny w serii filméw mowionych film lalkowy. Istotnym elementem s tu
modele pojazdow szynowych. Rozpedzony pociag jest uosobieniem pedu 1 energii w
ogole. Pociag jest tez metaforg ciata, poniewaz jest pojemnikiem. Ma wnetrze 1
zewnetrze.

29 A. Kepinski, Schizofrenia, s. 102-103.
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Czes¢ 111 Analiza wzruszen i rozdraznien

Opisze tutaj dwie prace filmowe. Ich tytutly sa:

Analiza wzruszen i rozdraznien. czesc¢ 1

Analiza wzruszen i rozdraznien. czesc¢ 2

Sa to dwie cze$ci tego samego poematu, czy raczej nawet dwie wersje tego samego
wiersza (zgodnie z powiedzeniem, ze jeden pisarz cate zycie pisze jedng ksiazke,
tylko na r6ézne sposoby). Podmiot liryczny Analizy wzruszer jest cztowiekiem
dojrzatym w tym sensie, ze gldwnie wspomina. O ile w serii sze$ciu pierwszych
filmoéw mowionych narracja dotyczy terazniejszosci, w ktorej mozna cos zdziataé, o
tyle w Analizie terazniejszos¢ jest punktem wyjscia raczej do snucia wspomnien niz
planow. Z wiekiem podmiot liryczny staje si¢ nasycony przeszioscia do tego stopnia,
ze przesztos$¢ przewaza w nim nad innym rzeczami. Nawet najsmielsze wizje
przysztosci nie wyrwa si¢ z pola grawitacyjnego faktow przesztych.

Analiza wzruszen i rozdraznien. czes¢ 1

Glebokos¢ moich mysli szybko sig¢ zmienia.
Prawdy topoczq w perspektywach.

Nie zdgze tego porzgdnie narysowac.
Musze szybko, na odlatujgcych serwetkach.
No trudno.

Bedq niedokiadne te przedstawienia.
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To jest analiza wzruszen i rozdraznien, zgodna z mozliwosciq wewnetrznego

widzenia.

Lekko uderzam gtowq o sciang nosng.
Sztywnos¢ budynku rozlewa sie w
formie przyjemnosci

na cate ciato, przechodzi w
szmer otowkow i dalej

powstaje ciqgg - rZeczy z

ideami:

zmeczenie,

mebel, romb,

swiatlo,

Jjakies stowo,

parowoz.

Ten czlowiek, ten

cholerny cztowiek,

stangt mi na widoku

ukochanym.

1 gada tam przez komorke.

Wida¢ w nim:

mnie, kawiarnig i jego sprawy
budowlano - wykonczeniowe jakies
drobne. Kotki rozporowe i inne. To
wszystko si¢ miesza strasznie w
jego grubym ksztalcie. Swinio
wypus¢ mnie stqd.

No przesun sie.

Moze to juz tak zostanie?

Na zawsze bede w takim

piekle.

Od dwoch minut gapie si¢ na rozne rzeczy na
stole. W tym czasie odnotowatem kilka
przebiegow mysli trzesgcych.

Stoje od nich w bezpiecznej odlegtosci.

Ulica Murawa w Poznaniu idzie przez
Jjakqs inng ulice w Warszawie.

Jest przemeczona ciggltym wspominaniem.
Jestem szczesliwy.

Wiwatuje jako

Hum. W swiattach

latarni gromadze

sie.
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Czesci miasta, w ktorych nie pamietam co jest
tqczq sie, zasklepiajg w moim

ksztatcie. To sq miejsca, gdzie

nie bytem i nie pojde raczej.

Leze i mysle o tym ,ze nie pojde, a mogtbym.
Mozliwos¢ szumi w kaloryferze.

Ten tramwaj jest konkretny.

To jest GT-8 z Duwagu w Dsseldorfie.

On zostat jako jedyny, nie zmieniony element.
No i jeszcze przecigg wyje tak samo jak zawsze.
Bo moj pokoj dawno przerobiony.

Bloki juz tyle razy ocieplane i

malowane w jakies wzory. Tak ze

tylko uktad fasad jakos dziala na

mnie, mniej wiecej.

Wyciggam z tego jakies melodie niewyrazne.
Tancze do nich na tapczanie.

Mam nadzieje, Ze umre

zanim sie zacznie rozbiorka wielkiej phyty.
Albo jeszcze gorzej, dorabianie wiezyczek
arabsko-ruskich.

Analiza 1 (2015) jest filmem rysunkowym. Sposob animacji jest tu charakterystyczny
w swej oszczednosci. W tradycyjnej animacji ogladamy przewaznie wiele kolejnych
rysunkoéw na sekunde. Tutaj w poszczeg6lnym ujeciu rysunek jest jeden, a nanoszone
sg na niego stopniowo drobne zmiany. Z jednej strony jest to przejaw tzw. lenistwa
animacyjnego, ale rownoczesnie nadaje to obrazowi filmowemu pewng statycznos¢.
Brak migotania mi¢dzy kolejnymi klatkami podkresla lekko oniryczny charakter
utworu. Przez caly film przewija si¢ piosenka Sweet love Anity Baker. ,,Prawdy
topocza w perspektywach” méwi narrator. Tym stowom towarzyszy rysunek
przedstawiajacy nieruchoma fasade domu. Natomiast ujety w perspektywie bok
budynku przyjmuje rozne ksztatty i powiewa jak choragiew, jakby rysownik szukat
odpowiedniego przedstawienia, jakby starat si¢ nadazy¢ za zmiennym stanem rzeczy.
,Nie zdaze tego porzadnie narysowac”.

Kolejna scena filmu jest matym studium odczuwania synestetycnego. Doznania z
réznych zmystow uktadaja si¢ w konstelacje. ,,Sztywno$¢ budynku rozlewa si¢ w
formie przyjemnosci na cate ciato”. Zmeczenie, mebel, romb, $wiatlo, jakie$ stowo,
parowoz przenikaja si¢ 1 tworzg jeden fresk. Przezieranie ksztaltow, ktore widzimy w
kadrze jest charakterystyczne dla awangardy filmowej okresu migdzywojennego.
Nastepna scena filmu rowniez odnosi si¢ do klasyki obrazu filmowego. Widzimy
mianowicie czlowieka za szybg i nalozone na jego obraz odbicie obserwatora.
Czlowiek przeglada sie¢ w cztowieku. Ale szyba symbolizuje rowniez fakt, ze grubas
za szybg nalezy do innego $wiata. ,,Jego sprawy budowlano - wykonczeniowe jakies$
drobne. Kotki rozporowe i inne”. Obserwator i obserwowany sg na siebie jakby
skazani. ,,Wypus$¢ mnie stad. No przesun si¢. Moze to juz tak zostanie? Na zawsze
bede w takim piekle”. Oczywiscie, ze chodzi tu o niechciane towarzystwo innych
ludzi, ale chodzi tez o udrgke obcowania cztowieka z samym sobg. Warto tu
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przywota¢ znéw Skecz radiowy Becketta (zob. cz. I, Podmiot liryczny). Komisja
prowadzaca przestuchanie meczy si¢ bardziej od przestuchiwanego. Przewodniczacy
mowi na koniec do asystentki: ,,Kto wie, moze jutro bedziemy juz wolni”. Kolejna
scena ma znoéw charakter doznaniowy. Podmiot liryczny patrzy si¢ na rzeczy, a mysli
o czyms$ innym. W kadrze widzimy charakterystyczne dla przezierania zaburzenie
perspektywy przestrzennej. Na przyktad posta¢ narratora jest mniejsza niz krople do
nosa. Przez §rodek stotu biegng mysli. Jakie$ ceny, numery telefonéw.  ,,Ulica
Murawa w Poznaniu idzie przez jakas inng ulice w Warszawie” — styszymy dalej. Jest
to jakby kolejny typ zaburzenia perspektywicznego. Wspomnienie o jednym miejscu
jest rzutowane na drugie miejsce.

Nastepnie pojawia si¢ watek idei nieskonczonosci, dzigki ktorej swiadomos¢
podmiotu lirycznego jakby wywija si¢ na drugg stron¢. Na wzor powiedzenia ,,wiem,
Ze nic nie wiem”, paliwem poznania stajg si¢ rzeczy, o ktorych podmiot nie pami¢ta.
,»Cze$ci miasta, w ktorych nie pamigtam, co jest, tacza sie, zasklepiaja w moim
ksztatcie”. Cztowiek jest tu ukazany jako wcielenie mozliwosci, ktoére by¢ moze juz
si¢ nie spetnia.

Na koniec poematu nastepuje fragment nostalgiczny, w ktorym mowa o tesknocie
za sprawami przesztymi. Wpisuje si¢ to w tradycje polskiej literatury powojennej o
odcieniu romantycznym. Tadeusz Konwicki pisal w Kronice wypadkow mitosnych:
,»INie ma juz krainy mego dziecinstwa. Ona drzemie jeszcze we mnie i razem ze mng
rozsypie si¢ w proch”. Stowa: ,,Mam nadziej¢, ze umr¢ zanim si¢ zacznie rozbidrka
wielkiej ptyty. Albo jeszcze gorzej; dorabianie wiezyczek arabsko-ruskich” maja
podobny wydzwiek, jednak nieco bardziej zwigzany z aktualng sytuacja
geopolityczna.

Analiza wzruszen i rozdraznien. czesc¢ 2

Nie wolno sie tak bawic.

Wiem o tym.

Ale jak tylko zostane sam na chwile, bez opieki, to zobaczcie, co robie.
Stuchajcie, co sig dzieje.

Wchodze caly do swojego serca.

Oglgdam tu pigkny pokaz.

Przebieg pustych zdan.

Z samego swiatla.

1 od tego w mozgu mi si¢ wysypat caly wor silnych narkotykow.
Co za wspaniata impreza.

Smutek idzie rowno z piosenkami.

Dmucha w trgbki.

Jestem taki mqdry.

Wielkie rozumienie swiata wzbiera we mnie.

Przesuwa sie.

Troche przesadzam.

Musze juz wracac do siebie.

Idzie ciezka fala cieptych dni.
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Grubo zakrywam okno.

Pale zarowke.

I w kotdrach wyswietlam film.
Zesztly nowy rok.

W fioletach.

Taki kolor ma moja dusza.

W glowie mam dawne czasy.

Ciemne.

Latwo sie tu rozpedzam.

Mam narysowany ogien, zeby sie nie bac.

Te swiatta dalekie, ktore mijam to sq chyba moje miejsca urodzenia.

Na dworze jest pi¢knie.

W ksigzkach bardzo ciekawie.

W ogole nie wychodze.

Nie czytam.

Siedze nieruchomo w mozliwosciach.
Juz o tym mowitem kiedys.

To jest chyba w ogole moja ulubiona pozycja.
W sercu mam wielkie Zagle.

Ledwo moge to utrzymac.

Na promieniach rzgsowych.

Horyzonty.

Widoki z okiem wczesniejszych mieszkan.
Dawne przegapione szczescia.

Co jedna tesknota to silniejsza.

W kazdqg strone mam milimetr do ptakania.
Dziwnie to musi z zewngtrz wyglgdac.

W ogole, ktora to jest godzina?

Jezu.

Powinienem juz spac.

Mam zgaste oczy.

W pokoju, gdzie jest petno swiatla.
Przeglgdam ciemnos¢ narysowang byle jak.
Z nudow i ze zmeczenia.

Straszny ten ptak.

Druga czgé¢ Analizy (2016), w odrdznieniu od pierwszej jest kolorowa i bogata w
szczegoty. Film rozpoczyna si¢ przypomnieniem spraw z dziecinstwa, ze nie wolno
bawic¢ si¢ zapatkami ani §wiatlem bez potrzeby. Chodzi o przywotanie silnych emoc;ji
zwigzanych z robieniem rzeczy zakazanych. W warstwie dzwigkowej uderza
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zastosowanie dwoch piosenek jednoczesnie; smutnej i wesotej, co nadaje catosci
koloryt pewnego rozszczepienia duszy. Dalej widzimy parow6z wjezdzajacy do
wlasnego pieca, co jest symbolem introspekcji i autoanalizy. ,,Wchodzg¢ caty do
swojego serca. Ogladam tu pickny pokaz. Przebieg pustych zdan”. Podmiot liryczny
mowi tu o tym, ze pobudzi¢ emocjonalnie moga nas same ,,szkielety gramatyczne
zdan”, jakie$ jezykowe formy bez tresci. ,,Z najwickszg przyjemnoscia czytam ksigzki
o jezyku. Okoto piecdziesiatki ch¢tnie stajemy si¢ gramatykami. Pasja do
btahostek”®® — pisat Cioran, i jest w tym wiele prawdy, ze z wiekiem cztowiek staje
si¢ czuly na jakie$ zasady ogdlne, a mniej na konkrety. Albo inaczej — sprawy ogolne
stajg si¢ konkretami.

Nastepnie ogladamy sceng libacji alkoholowej smutnej i wesotej jednoczes$nie. Stot
weselny jest tam jednocze$nie pomostem na wodzie. Beztroska taczy si¢ ze
smutkiem. Styszymy jednoczes$nie dwie melodie i dwa rodzaje echa, ktére dziela
przestrzen na wewnetrzng i zewnetrzng, a jedna odkleja si¢ od drugiej. Nastepna
scena jest sceng porannego kaca. Bodzce, chociaz réznorodne w natezeniu, wydaja
si¢ jednakowo odlegte, jakby nalezatly raczej do wspomnien, niz terazniejszosci.
Styszymy przy tym dzwigki plazy w petni lata oraz jednoczes$nie fajerwerki
noworoczne.

Kolejny obraz nawigzuje do przesztosci w ogole, a do kina historycznego w
szczegblnosci. Styszymy jazde konng. Ciemnos¢ roz§wietla nieudolnie narysowana
pochodnia. Nieudolnos$¢ tego rysunku symbolizuje nieskutecznos$¢ uspakajania si¢
rozumowego. Narrator moéwi o $wiattach na horyzoncie: ,,To sa chyba moje miejsca
urodzenia”. Symbolizuje to rozszczepienie idei domostwa i korzeni duchowych.
Naste¢pnie pojawia si¢ watek wyraznie zaznaczony w pierwszej czesci Analizy,
dotyczacy faktu, ze wigkszosci rzeczy nie zobaczymy tak czy inaczej. ,,Na dworze
jest picknie. W ksigzkach bardzo ciekawie. W ogole nie wychodze. Nie czytam”.
Styszymy tez specyficzny dzwigk z samolotu pasazerskiego, informujacy, ze
osiggneliSmy wysokos¢ przelotowa i mozemy odpigé pasy. Ten stan przebywania w
powietrzu jest metaforg bycia nigdzie.

Podmiot liryczny mowi dalej o wewngtrznych napigciach duszy. ,,W sercu mam
wielkie zagle”. Dzwickowa ilustracjg tego jest sugestywny dzwiek skrzypiacego
drewnianego okre¢tu, ktory wytrzymuje wielkie naprezenia. Metaforyczna 16dz duszy
jest narazona na dzialanie réznych wspomnien, a kazde ciggnie w swoja strong.
Poniewaz rzecz dotyczy rzeczywisto$ci wewnetrznej, narrator mowi o ,,promieniach
rzesowych”, czyli o tym, co powstaje w oku, ale ma wielki wplyw na widzenie
zewnetrzno$ci. Przypomina si¢ tu znana anegdota o astronomie, ktory zobaczyl stonia
na ksigzycu, ale potem si¢ okazato, ze to nie ston, tylko mysz 1 nie na Ksiezycu, tylko
w lunecie.

Utwor konczy sig¢ sceng zasypiania o $wicie. Styszymy, jak szum komputera
cichnie, zostaje tylko $piew ptakow.

30 E. Cioran, Zeszyty 1957-1972, s. 148.
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Wojciech Bakowski, Analiza wzruszen i rozdraznien. Poetyka filmu mowionego
Streszczenie

Praca ta opisuje gatunek filmu méwionego. Gatunek ten jest charakterystyczny poniewaz taczy w sobie
film animowany i literature, przy czym autor filmu méwionego jest jednoczes$nie animatorem i
literatem, co nie jest takie czeste.

Wstep pracy dotyczy poetyki i wykazuje przewodnia role stowa w ludzkiej swiadomosci czyli
réwniez w budowaniu i odbiorze dziet artystycznych.

Pierwsza europejska teoria estetyczna, czyli starogrecka teoria poezji jest zaskakujaco aktualna.
Postugujac si¢ kluczem trzech poje¢: nasladownictwa, iluzji i oczyszczenia, mozna analizowa¢ poetyke
nowoczesna.

,Poetyka to sensownos¢ zdan formalnie niedorzecznych”. Chodzi o to, ze mowa naturalna, potoczna,
dziecinna, dzigki swoim niedoskonato$ciom, paradoksom, regionalizmom itd. potrafi dokonac rzeczy
niemozliwej. Gdybym uwaznie stuchat, co si¢ do mnie mowi, gdybym przywigzywatl wage do
znaczenia stow 1 ustyszatbym, np. ze ,,Kamienie majg smak zebow”, musialbym to uznac za
przejezyczenie. Jednak doceniam tre$¢ tego przejezyczenia i rozumiem sens tego bezsensu.
Przejezyczenie wyczuwamy ,,z kontekstu”. Ale w kontekscie czego mam je tutaj wyczuwac? Chyba w
kontekscie wszystkiego. Zjawisko rozumienia rzeczy ,,w kontekscie wszystkiego” ma zwigzek z
intuicja. Wyimaginowany poeta idealny ma bezposrednie polaczenia migdzy kazdym a kazdym
osrodkiem mézgowym. Potrafi skojarzy¢ kazde wzruszenie z kazdym, w mgnieniu oka, w btysku
intuicji. Zdanie poetyckie jest synestetyczne, moze taczy¢ wrazenia wszystkich zmystow. Mowimy
na przyktad: ,,mam motyle w brzuchu”. Gdyby kto$ rzeczywiscie byt przekonany, ze ma motyle w
brzuchu, bytoby to urojenie. Metafora wyrazona w stowach jest urojeniem ograniczonym co do
zaangazowanych zmystéw. Prawdziwe urojenie jest to metafora odbierana wszystkimi zmystami.
Myslenie poetyckie zawsze posiada wymiar lekko urojeniowy i dlatego narz¢dziem do badania
myslenia poetyckiego jest w tej pracy wiedza 0 mechanizmach schizofrenii.

Pierwsza cze$¢ pracy omawia pojecia podstawowe, ktorych znajomos¢ jest konieczna dla analizy
Filmoéw mowionych. Pojecia te sa:

- Podmiot liryczny

Moéwigc o ,,podmiocie lirycznym”, oddalamy si¢ od kwestii spotecznych i zastanawiamy si¢ nad
jezykiem w abstrakcyjnym sensie. Podmiot liryczny to domyslna albo urojona osoba odpowiedzialna
za gramatyke jakiej$ konstrukcji jezykowe;.

- Godta

Sa to §wiete znaki, przedmioty, stowa, obrazy, ktore sa konkretne i skonczone, ale dla artysty staja si¢
oknami na caty $wiat. Sg jak ottarze bgdace siedzibami jakich$ wielkich mitow. Godta sg glownymi
filarami w budowie dziet.

- Wzruszenie

Jest to najwazniejszy stan emocjonalny dotyczacy dzieta sztuki. Towarzyszy zardéwno tworzeniu, jak i
ogladaniu dzieta. Wzruszenie w kontakcie z dzietem jest tym, czym upojenie w kontakcie z winem.
- Wzniosto$¢

Jest to straszne pigkno, czyli synteza przezycia estetycznego.

Druga cze$¢ pracy omawia cykl sze$ciu Filmow mowionych.

Stowa, ktore styszymy w Filmie mowionym I maja charakter przedliteracki. Sa raczej
przepoczwarzonym oddechem, pomrukiwaniem, niz trescig przektadalng na pismo. Stuchaczowi
wydaje sig, ze glos, ktory styszy w filmie nie nalezy do cztowieka czytajacego z kartki. Zdaje sig, ze to
nie jest lektor, tylko raczej komentator na zywo. Dlatego to nie jest ,,film czytany”, tylko ,,film
mowiony”. Ale te pomytki, westchnienia, zajaknigcia, sa zapisane i odegrane przed mikrofonem.
Dlatego mozemy tu mowic o ,,literaturze konkretnej” czyli o utworze ztozonym nie z abstrakcyjnych
stow, tylko z realnych dzwickéw, ktore wydobywajg si¢ z ust cztowieka. Trzecia cze$é pracy
omawia dyptyk filmowy Analiza wzruszen i rozdraznien.

Utwory te wpisuja sie w tradycje polskiej literatury powojennej o odcieniu romantycznym. Tadeusz
Konwicki pisat w Kronice wypadkow mitosnych: ,Nie ma juz krainy mego dziecinistwa. Ona drzemie
jeszcze we mnie i razem ze mna rozsypie si¢ w proch”. Stowa z Analizy wzruszen 1: ,Mam nadziej¢, ze
umre¢ zanim si¢ zacznie rozbiorka wielkiej ptyty. Albo jeszcze gorzej; dorabianie wiezyczek
arabskoruskich” maja podobny wydzwigk, jednak nieco bardziej zwigzany z aktualng sytuacja
geopolityczna.
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Wojciech Bakowski, Analysis of Emotions and Vexations. The Poetics of a Spoken Movie
Summary

This dissertation describes the genre of spoken movie. This genre is distinctive as it brings together
animated movie and literature, while the creator of a spoken movie is an animator and a literary
persona at the same time, which is not that common.

The introduction to the thesis concerns poetics and presents the leading role of words in the human
conscience, as well as in the creation and reception of artistic works.

The first European aesthetic theory, that is the Greek theory of poetry, feels surprisingly up-to-date
now. Using this key of three terms: mimesis, illusion and catharsis, one can analyse modern poetics just
as effectively.

“Poetics is a sense of sentences that are formally ridiculous”. The point is that natural speech —
everyday, childish, imperfect, paradoxical and full of regionalisms etc. — can do the impossible. If |
listened carefully to what | was being told, if I paid attention to the meaning of the words, | would for
example hear that “stones taste like teeth” and I would have to assume it was a slip of the tongue. But I
do appreciate the content of that slip of the tongue and | understand the sense in that nonsense. We
detect a slip of the tongue from the “context”. But in what context should I sense it here? Perhaps in the
context of everything. The phenomenon of understanding things in the context of everything is
connected to intuition. The imaginary ideal poet has direct connections between every single brain
centre. It can associate every emotion with every other emotion in the blink of an eye, in a flash of
intuition. The poetic sentence is synesthetic, it can connect sensations from all the senses.

We say for example: “I have butterflies in my stomach”. If someone really was convinced that they
[literally] had butterflies in their stomach, that would be a delusion. A metaphor expressed in words is
a delusion limited in terms of the senses engaged. Real illusion is a metaphor experienced by all the
senses.

Poetic thinking always has a slightly delusional dimension and this is why knowledge of
schizophrenic mechanisms is a tool for the examination of poetic thinking in this dissertation.

The first part of the thesis discusses the basic terminology required for the analysis of Spoken
Movies. These terms are as follows:
- Lyrical subject

Speaking of the “lyrical subject”, we depart from social issues and ponder language in an abstract

sense. The lyrical subject is an implicit or imaginary persona responsible for the grammar of some

language structures.
- Emblems

These are holy signs, words and objects that are real and finished but, for the artist, become windows

to the whole world. They are like altars that are home to some great myths. The emblems are the

main pillars in the creation of the work.
- Thrill

This is the most important emotional state concerning the work of art. It accompanies both the

creation and viewing of the work. Being touched during contact with the work is the same as

inebriation with wine.
- Sublimity

This is a terrible beauty, or a synthesis of an aesthetic experience.

The second part of the thesis discusses a cycle of six Spoken Movies.

The words that we hear in Spoken Movie 1 have a pre-literary character. They are more a transformed
breath or murmur than content translatable into a script. The listener gets the impression that the voice
they hear in the movie does not belong to a man reading from a piece of paper. It feels as though this is
not a lector but rather a live commentator. That is why it is not a “reading movie” but a “spoken
movie”. But those mistakes, sighs and stutters are recorded and performed in front of the mike. This is
why we speak of “concrete literature”, or a work made not of abstract words but actual sounds that
come out of a human mouth.
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The third part of the dissertation discusses the film diptych Analysis of Thrills and Irritations.
These pieces fit into the tradition of Polish postwar literature with a romantic savour. In A Chronicle of
Amorous Accidents, Tadeusz Konwicki wrote: “There is no land of my childhood anymore. It still
sleeps within me and with me it will turn into ashes”. The words from The Analysis of Thrills 1: “I
hope that | will die before the demolition of the LPS buildings starts. Or even worse, adjusting the
Arab-Russian turrets (...)” have similar tone although they are a bit more connected to the current
geopolitical situation.
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