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The Tiny Therapeutic Theatre Interna-
tional, metody sprzeciwu wobec zasad
kontroli w sztuce i jej instytucjach.

Streszczenie

Niniejsza praca stanowi rozwazanie nad
mozliwymi metodami buntu oraz wyrazania
niezgody na wttaczanie sztuki w forme rozryw-
ki afirmujacej aktualng rzeczywistos¢ i niwelo-
wanie poprzez to potrzeby kontestacji i sprze-
ciwu prowadzgcego do ewentualnej zmiany.
Przedstawione zostaty w niej przyktady prak-
tykowania niepostuszenstwa wobec funkcjonu-
jacych powszechnie modeli dotyczacych relacji
artysta-odbiorca-instytucja. Nacisk potozony
zostat na dziatania kolektywne, partycypacyjne,
budujace wspdlnote - zgodnie z przy$wiecajaca
demokracji ideg wtadzy ludu. Zaproponowany
zostat ponadto sposdb postrzegania sztuki jako
swojego rodzaju stymulanta. Ma ona inicjowa¢
i wspierac¢ postep kulturalny poprzez ksztat-
towanie dyskurséw za sprawa wprowadzania
do nich nowych problematyk i w takim ujeciu
mie¢ wptyw na jakos$¢ demokracji. Sztuka kon-
sumpcyjna i propagandowa wttacza w zapro-
jektowane ,wygodne” role i miejsca, przekie-
rowujac twdrczy potencjat jednostek w strone

konsumpcji lub realizacji partyjnych priory-

tetédw. Ani przemyst kulturalny, ani sztuka o
charakterze propagandowym (bez wzgledu na
polityczny odcien propagandy) nie jest w stanie
wptywac stymulujaco na rozwdj kulturalny, a
nawet przeciwnie dziataja one na rzecz obni-
zenia dynamiki dyskurséw oraz konserwowania
politycznego i spotecznego status quo.
Punkt wyjscia postulowanych strategii
i dziatann opisywanych w tekscie stanowita
wspdtczesna refleksja nad demokracja w ogéle,
jak i demokracjg w kontekscie uprawiania sztu-
ki i kultury. Oparto sie przy tym miedzy inny-
mi na pomystach Jacques’a Ranciére, a przede
wszystkim jego sugesti traktowania réwnosci
nie jako celu, ale stanu wyjéciowego; funda-
mentu, na ktérym mozna budowac. Tak usta-
wiona réwnowarto$¢ nie pozwala na istnienie
jednej metafizyki i musi zaktadac ich wielosé.
Tym samym wymaga od jednostki dystansu
do siebie samego i swojego swiatopogladu, co
postulowat Richard Rorty. Mimo wazkosci swo-
ich rozwazan, filozof ten wprowadzit do nich
element humorystyczny - majacy swoj wyraz
chociazby w ukutym przez Rorty’ego pojeciu [i-
beralnej ironistki - stanowiacy istotny element
zaprezentowanych w niniejszej pracy akcji per-
formatywnych.
Ranciére’owskie stwierdzenie, ze na-
uczanie pozbawione elementu wyzwolenia jest

w rzeczywistosci ogtupianiem, mozna z powo-



dzeniem odnie$¢ do zaréwno polityki kultural-
nej, jak i samego praktykowania sztuki. Konser-
watywny charakter studiéw artystycznych oraz
konserwatywny charakter instytucji nie moga
byc sita napedowa. Wrecz przeciwnie - hamuja
rozwoj, a w skrajnych przypadkach moga pro-
wadzi¢ do uwsteczniania sie. Pierwsze dwa
rozdziaty niniejszej pracy odnosza sie do oso-
bistych doswiadczen w tym zakresie. Dotycza
momentéw przetomowych oraz nieuchronnie
zwigzanych z nimi kryzyséw. Nacisk zostaje
potozony miedzy innymi na wptyw, jaki moze
wywrzec na jednostke i jej dalsze zycie jedno
konkretne dzieto - w tym przypadku Manife-
stacja Jerzego Beresia. Prywatnej narracji to-
warzyszy kontekst historyczny silnie zwigzany
z mozliwosciami - czy tez ich niedostatkiem
- dostepu do do sztuki nowej. Jednoczesnie
wskazany zostaje problem wynikajacy z braku
odpowiednich narzedzi do czytania tej sztuki:
pierwszy zachwyt twérczoscia Josepha Beuysa
skutkuje impasem.

Rozwiazany w odpowiedni sposob
kryzys moze okazac sie budujacy. W kolejnej
czesci wywodu mozemy zapoznac sie z geneza
Gry, czyli performance angazujacego publicz-
nos¢; pracy bedacej punktem zwrotnym w do-
tychczasowej praktyce artystycznej. W Grze
spetnia sie bowiem postulat Rolanda Barthes’a

o Smierci Autora - chociaz krytyk odnosit sie w

nim do piémiennictwa, z powodzeniem mozna
go wykorzystaé w dyskursie na temat sztuki w
ogodle.

Rozwazania na temat obecnosci lub
nieobecnosci autora kontynuowane sa w roz-
dziale V dotyczacym pierwszej fazy dziatalnosci
Teatrzyku Terapeutycznego, opierajacego sie na
wspotpracy kilku artystéw. Chociaz we wspo-
mnianym projekcie braty udziat rézne osobisto-
$ci posiadajace rézne doswiadczenie w kwestii
wystapien publicznych, Teatrzyku w ogdle nie
interesowata indywidualno$¢ tych jednostek.
Stawiat raczej na kolektywnos$¢ rozumiang jako
przeciwienstwo indywidualizmu i zwracat sie w
ten sposéb przeciw watkom osobistym w per-
formance. Trescig byty krétkie akcje bazujace
na prostych, elementarnych czynnosciach, nie
niosacych zadnej tresci - skandowanie stow,
pisanie na maszynie czy niszczenie mebli. Cze-
§ci te z zatozenia miaty nie wchodzi¢ ze sobg
w zadne relacje - ani przyczynowo skutkowe,
ani znaczeniowe. Teatrzyk zamierzat dokonaé
konwersji publicznosci; do zaangazowania w
swoje dziatania jak najwieksze] ilosci obecnych
ludzi, zaktadajac, ze czynnie zaangazowana w
akt tworzenie publicznoéé, w przysztosci z du-
zym prawdopodobieristwem bedzie opowiadac
sie po stronie sztuki.

Rola artysty oraz kwestie dotyczace

relacji artysty z odbiorca zostaja ponownie



poruszone w rozdziale zatytutowanym Prywatnie
ale publicznie. Moga wydawac sie sprawami oczy-
wistymi - nie tylko dla tak zwanego przecietnego
cztowieka, ale rowniez dla wielu oséb poruszaja-
cych sie w polu sztuki. katwo jest powiedzied, ze
pozycje oraz wzajemne stosunki pomiedzy twérca
a widzem ulegaty zmianom na przestrzeni lat, nieco
trudniej zaakceptowac fakt, ze jest - czy tez po-
winien by¢ - to proces nieuchronny i nieustanny.
Zgoda na taki stan rzeczy wydaje sie by¢ réwno-
znaczna z natozeniem na siebie obowiazku uwagi,
ktéra nie moze jednak sprowadzac sie do biernej
obserwacji rzeczywistosci. Istotna jest reakcja
oraz jej zakomunikowanie. Wydanie gtosu i budo-
wanie przekonania, ze gtos ten zostanie - i powi-
nien zostac - ustyszany. Wolnos$¢ formutowania
probleméw jest juz wartoscig sama w sobie; war-
toscia, ktdra nie moze by¢ odgérnie ograniczana
ani kontrolowana. Mozna odnies¢ wrazenie, ze w
kontekscie demokracji, gwarancja wystuchania -
czy to jednostki czy grupy - powinna by¢ czyms§
niepodlegajacym dyskusji. Uzyczenie komus gtosu
jest bowiem przejawem zasady réwnosci i rowno-
prawnosci, ktéra Nalezy jednak pamieta, ze ustrgj
nie jest tworem w petni autonomicznym. Stanowi
wypadkowa dotychczasowej historii danego spo-
teczenistwa, jego wieloletnich tradycji i kultywo-
wanych rytuatéw. Doskonatym przyktadem jest
sposob, trwajacego w dalszym ciggu, formowania

sie demokracji w Polsce. Przywiazanie do tradycji

uformowato wrazliwosc i wyobraznie spo-
rej czesci spoteczenstwa na sposob roman-
tyczny korespondujacy z kultem bohatera
- czesto meczennika - i mesjanistycznymi
wyobrazeniami, przesadzajac tym samym o
konserwatywnym nastawieniu wzgledem
wielu dziedzin zycia, w tym rowniez sztuki.
Takie, niestety dos¢ mocno rozpowszechnio-
ne poglady, nie sa udziatem wszystkich Pola-
kéw, ale na wszystkich nich oddziatuja. De-
mokracja ulega w tym wypadku swoistemu
wypaczeniu i staje sie w zasadzie terrorem
wiekszoséci. Jesli zatozy¢, ze polityka kultu-
ralna ma jaka$ inna misje niz tylko propagan-
dowa, to pierwszego wypowiedzenia regut i
zburzenia demokratycznego porzadku doko-
nata wtadza.

Refleksja dotyczaca relacji sztuka -
polityka zostaje pogtebiona w rozdziale VII,
ktory jest komentarzem btednego, ale utrzy-
mujacego sie przez dtugi czas przekonania,
Ze sztuka moze by¢ polityczna tylko wsku-
tek zaangazowania - kiedy spetnia funkcje
propagandowe, jest na ustugach konkretnej
formacji politycznej. Po raz kolejny pojawia
sie tu odniesienie do dziatan Josepha Beuysa,
ktéry zostaje przedstawiony jako sztandaro-
wy przyktad artysty - aktywisty. ldea rzezby
spotecznej oraz nakierowane na demokracje

bezposrednia akcje Beuysa prowadza do



przekonania, ze w opozycji do zhierarchizowa-
nego zycia, ograniczenia wolnosci i ponizenia,
wyrasta potrzeba zmiany. Doskonale ilustrujg
to transformacje, jakie miaty miejsce w Pol-
sce na przestrzeni kilkudziesieciu ostatnich
lat. Odpowiedzia na represje stanu wojenne-
go byty dziatania przekraczajace logike oporu,
starajace sie przywrdci¢ systemowo hamowana
witalnos¢ ludzkich relacji. Po 1989 roku nieco
trudniej byto znalez¢é wtasciwe uzasadnienie
dla sprzeciwu wobec wtadzy, skoro miata de-
mokratyczng legitymacje i nie reprezentowata
wrogiej zewnetrznej sity, ale potrzeba reagowa-
nia pozostata. Instrumentalizowanie instytucji
kultury w budowanej na nowo rzeczywistoéci
byto szokiem i domagato sie reakgiji.

W dalszej kolejnosci pojawiaja sie przy-
ktady realizacji wykorzystujacych opisywane w
tekscie strategie.

Prace zamyka konkluzja na temat
zwigzkéw pomiedzy nowymi modelami funk-
cjonowania sztuki a twdrczoscia w ogdle. Na-
cisk zostat potozony na teorie Beuysa,wedle
ktorej twérczosé pozwala na ksztattowanie
rzeczywistosci. Dobrze uksztattowana rzeczy-
wistos¢ jest z kolei gwarantem szczeécia. Idac
tym tropem mozna zatozyd¢, ze jezeli nadrzedna
rola sztuki oraz instytucji kultury jest wtaénie
wyzwalanie w odbiorcach wszelkiego rodzaju

przejawdw tworczosci, to maja one moc for-

mowania jednostek twérczych, a tym samym
53 - same w sobie - szansa na Zupetnie Nowg

Rzeczywistosc.



