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PODZIEKOWANIA

Na wstepie chciatam podzigkowaé mojemu promotorowi prof. dr hab. Piotrowi Kurce za
bezwarunkowe zaufanie jakim mnie obdarzyt i ogromne wsparcie jakiego mi udzielit
decydujac si¢ na niemal zdalne prowadzenie mojego doktoratu, kiedy postanowitam

przeprowadzi¢ si¢ do Londynu — na zawsze zapamigtam nasze rozmowy na Skypie.

Ogromnym zaufaniem obdarzytly mnie dwie wspaniate artystki i akademiczki prof. Sharon
Morris 1 dr Hayley Newman, ktorych otwarto§¢ i wyrozumiato$¢ nie miata granic
1 zaowocowata moim dwuletnim pobytem w Slade School of Fine Art (UCL). Nasze
spotkanie nie tylko sprawilo, ze moj doktorat nabral zupelnie nowego ksztattu i miato
ogromny wpltyw na mdj sposéb myslenia, ale przede wszystkim dodato odwagi w podjeciu

decyzji o pozostaniu w Londynie.

Niezwykla przyjemnosciag byto studiowanie i wymiana mysli ze wspaniatymi artystami
1 doktorantami Slade School of Fine Art (UCL), szczegélne podzigkowania sktadam moim
najblizszym kolezankom 1 kolegom: Katarzynie Depcie-Garapich, Nicholasowi Laessing,
Yein Son, Ellie Doney, Nirowi Segal, Eloise Fornieles, Leni Dothan, Neyoung Joeong

i Alfonsowi Borragan.

Szczegbdlne wyrazy wdzigcznosci sktadam moim przyjaciotka, ktore byly dla mnie
nieocenionym wsparciem prywatnym i zawodowym od pierwszego dnia mojego pobytu
w Londynie: Aniela Fidler - Wieruszewska, Zuzanna Fidler — Wieruszewska i Nadia
Moussaoui — przede wszystkim za gotowo$¢ do pomocy w realizacji najbardziej

ekscentrycznych pomystow, nawet jezeli byta szosta rano w niedzielg.

Swoje podzigkowania chciatam rowniez skierowaé do osob, bez ktorych pomocy mdj wyjazd
do Londynu i wymiana ze Slade School of Fine Art nie bytyby mozliwe: prof. dr hab. Marek
Wasilewski, dr hab. Mateusz Bieczynski, Szymon Dolata i Joe Tilley.



Podzigkowania sktadam wszystkim skaterom, ktorych poznatam podczas pracy nad praca
doktorska, za ich otwarto$¢ i prawde jaka w sobie maja. Szczegélnie dzigkuje: Piotrowi
Lewickiemu, Marcinow Sinczakowi, Tomaszowi ,,Gonzi” Hatadaj, Damianowi ,Florek”

Florczak, Mateuszowi Czyczyn i Oszce Mrozowicz.

Dzigkuje Joannie Malickiej, mojej przyjacidtce i niezwyktemu czlowiekowi za nieoceniong
pomoc udzielong w trakcie przygotowywania pracy doktorskiej, cierpliwo$¢ i wyrozumiato$é
oraz motywacj¢ do krytycznego spojrzenia na problematyke badawcza — na zawsze
zapamigtam bolesnie dowcipne uwagi jakie znajdowatam na marginesach pracy doktorskiej

podczas pracy nad jej redakcja.

Na koncu chciatam podzigkowa¢ moim kochajacym rodzicom za ich bezustanne wsparcie.



STRESZCZENIE
Krysztal masy. Przestrzen strachu w spoleczenstwie wspolczesnym

Celem niniejszej rozprawy jest przeprowadzenie krytycznej analizy zjawiska ,,przestrzeni
strachu”. Poprzez realizacj¢ projektu praktycznego i jego omowienie staram si¢ udowodnic,
ze przestrzen strachu jest sztucznie stworzong koncepcja o bardzo glebokim politycznym

wymiarze, ktora umozliwia wtadzy manipulowanie masami.

Termin ten powstal w rezultacie researchu artystycznego jaki prowadzitam w Londynie od
2017 roku, w czasie kiedy Wielka Brytania przygotowywata si¢ do wystapienia z Unii
Europejskiej. Stajac si¢ $wiadkiem dynamicznych zmian spoteczno-kulturowych przygladam
si¢ w jaki sposob ksztaltowane sa mechanizmy spotecznego wykluczenia i zastanawiam si¢

nad rolg migrantdow we wspodtczesnym spoteczenstwie.

Moja metodologia badawcza taczy podejscie teoretyczne ze stworzonym przeze mnie wideo-
performancem ,Krysztat masy”. W projekcie gtowng bohaterka jest zZotnierka ubrana
w mundur Wojska Polskiego, ktora na rolkach podaza wzdhiz pierwszej, historycznej granicy
Londinium, wyznaczonej przez, nieistniejacy juz, Mur Rzymski. Nawigzujac do koncepcji
Krysztatbw masy” Eliasa Canettiego, posta¢ samotnej zolnierki na rolkach staje sie¢
uciele$nieniem potencjatlu do inicjowania zmiany ksztattu rzeczywistosci 1 odwrdcenia

znaczen, ktory nosi w sobie kazda jednostka.

Przechwycone na potrzeby projektu elementy kultury skaterskiej staja si¢ narzedziem do
przeprowadzenia rozwazan na temat wykluczenia. Odwotam si¢ do teoretykéw kultury
skaterskiej, takich jak Francisco Vivoni, [ain Borden, Don Mitchell, Christian Peters, ktorzy
omawiajg problemy zwigzane z regulacja dostepu do przestrzeni publicznej. Wyjasnie
réwniez znaczenie fenomenologicznego rozumienia przestrzeni miejskiej zgodnie z koncepcja

topofilii przedstawionej przez Yi-Fu Tuana.

Praca ta, zainspirowana niepewno$cig wynikajaca z panujacej sytuacji politycznej, moze by¢



réwniez postrzegana jako sposdb na badanie plynnej pozycji ,,obcego” w spoteczenstwie.
Opierajac si¢ na teorii Sary Ahmed, przestawi¢ strach jako narzgdzie stuzace do reprodukcji
wiadzy; emocje, ktore nie nalezy do nas, a ma charakter spoleczny i jest w nas wywotywana.

Powotam si¢ rowniez na teori¢ upolitycznienia strachu Ruth Wodak.

W rozprawie tej bede chciata wykaza¢, ze swiadomos¢ kontekstu przestrzennego i szeroko
rozumianego problemu pamigci, majg istotne znaczenie dla ksztattowania obecnych tendencji
spotecznych, a ich zrozumienie wplywa¢ moze na redukcje strachu we wspolczesnym

spoteczenstwie.
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Fig. 1. Dystynkcja wojskowa majora Wojska Polskiego z dorysowanymi kétkami, szkic do projektu Krysztat
masy (Anna Jochymek, 2019)
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WSTEP

Do Londynu przeprowadzitam si¢ doktadnie 18 wrzesnia 2017 roku. Zaczynam od
daty, bo zycie w tym mieScie w czasie trwania i negocjacji jednego z najwigkszych
przetomow spoleczno-politycznych w Europie Zachodniej ostatnich czasow sprawilo, ze
wszyscy wokot zajmowali si¢ liczeniem. Liczyli dni od referendum, liczyli dni do kolejnych
obrad, odliczali dni do Brexitu. Ja na poczatku liczytam, ile czasu zajmuje mi akomodacja. Ile
dni bedzie trwa¢ zalozenie konta bankowego, ile minut dojazd do szkoty, ile kilometrow bede
miala do pracy. W pewnym momencie moje liczenie uleglo zmianie. Nie bylo juz
zmaganiem, byto walka. Jednak przede wszystkim liczytam, ile dni juz tu jestem. Czy to
wystarczy, czy jeszcze nie, zeby w wypadku twardego Brexitu zosta¢é. Analizowatam, jak
beda policzone tu moje dni. Jaka jest warto$¢ czasu. Czy liczy si¢ jego jakosé, czy wartosé
ekonomiczna i czy istnieje migdzy nimi jakakolwiek roznica. Robilam to wszystko, bo

chcialam zosta¢. Robitam to, bo si¢ batam. Wszyscy si¢ bali.

M¢j wyjazd do Wielkiej Brytanii miat stanowi¢ eksperyment, bo znalaztam si¢
w epicentrum politycznego chaosu. Wielka Brytania byla mniej wigcej w polowie drogi do
wyjscia z Unii Europejskiej. 23 czerwca 2016 roku odbylo si¢ niewigzace referendum
dotyczace dalszego czlonkostwa Wielkiej Brytanii w Unii. Konserwatywny rzad Davida
Camerona zadal spoleczenstwu jedno pytanie ,,Czy Wielka Brytania powinna pozostaé
cztonkiem Unii Europejskiej lub opusci¢ Uni¢ Europejska?”. 51,89% spoteczenstwa
opowiedziato si¢ za wyjSciem. Przyjechatam wiec do kraju przechodzacego ogromna

transformacje, przewidujac niepewnos$¢ sytuacji, w jakiej si¢ znajde.

Celem mojego przyjazdu byta praca nad doktoratem. Miatam status “Visiting Student
Researcher” (czyli wizytujacy student badacz) w Slade School of Fine Art, bedacego czescia
University College of London. To tutaj po raz pierwszy miatam czas si¢ zatrzymac i zadac
sobie pytanie, czym jest doktadnie obszar, jakim si¢ zajmuje. W zdefiniowaniu problemu
pomoglo mi stworzenie mapy mysli, na ktora ztozylo si¢ czterdziesci kartek zapisanych

notatkami 1 uwagami dotyczacymi zjawisk i rzeczy, ktdre na przestrzeni ostatnich kilku lat
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Wstep

zwrécily moja uwage i1 zapadly w pamieé. Dopiero skonfrontowana z ta mieszaning
najrézniejszych elementow zaczetam zauwazac pojawiajace si¢ potaczenia i zaleznosci, ktore
w efekcie ztozyly si¢ na pojecie ,,przestrzen strachu”. Termin ten stal si¢ kluczem do

powstania projektu ,,Krysztal masy”.

Termin byl na tyle abstrakcyjny, ze zacze¢tam pyta¢ znajomych, jak oni odczuwaja
,przestrzen strachu”. W koncu zadalam to pytanie mojemu ojcu, ktory przez wiele lat stuzyt
w wojsku w stopniu majora. Rozmowa ta zainspirowata mnie do stworzenia figury kobiety
ubranej w mundur polowy zolnierza polskiego z rolkami na nogach. To nieoczywiste
polaczenie elementéw, wynikajace z potaczenia prywatnego doswiadczenia mojego ojca
1 mojego wlasnego, stato si¢ dla mnie narzgdziem do mowienia o atmosferze napigcia, powagi
i absurdu jaka opanowata spoteczne nastroje Europejczykow. W pewnym sensie wizje tego,
jak polska zomhierka na rolkach bedzie si¢ kregci¢ przed Palacem Buckingham, wprawiala
w rozbawienie wszystkich moich kolegow z uczelni, ktérzy probowali wyobraza¢ sobie
konfrontacje skaterki z krolowa Elzbieta II. Minglo jeszcze kilka miesigcy zanim
opracowatam wlasciwg trase. Stata si¢ nig pierwsza historyczna granica Londynu
(Londinium) zrekonstruowana dzigki natozeniu na siebie archiwalnej i wspolczesnej mapy

centrum miasta.

Wilasciwie na kazdym etapie myslatam o ,przestrzeni strachu”. Kazdy moment,
element i zmiana zwigzane byly z tym, jak ja rozumiatam oraz jak pod wpltywem wielu
czynnikdw - a przede wszystkim mojej obecnosci jako migrantki w spoteczenstwie, ktore
wystapito przeciwko ideom unijnym i w jasny sposob wyrazilo swoja nieche¢ do otwartych
granic - zmieniato si¢ moje rozumienie znaczenia tego terminu. Bylto tez przetamywaniem
tych granic strachu, ktére udato mi si¢ rozpoznaé. Moglabym zacza¢ od trywialnych rzeczy.
Balam si¢ bowiem, iz sam pomyst performansu z udzialem zolnierki na rolkach jest
absurdalny, moje sportowe umiejetnosci wydawalty mi si¢ niewystarczajace, projekt zbyt
rozbudowany. Jednak przede wszystkim balam si¢, ze nie przynaleze do spoleczenstwa,
ktorego czescia cheg si¢ sta¢, czutam strach przed brakiem akceptacji i tym, ze moja ,,inno$¢”

jest niemozliwym do usunigcia pi¢tnem.

University College London bylo moja oaza, w ktérej prowadzitam dokumentacje,
otoczona ludzmi o podobnych pogladach, ogromnej wiedzy i niezwyklej wrazliwosci. Czesto
poswiecali swdj czas na tlumaczenie mi zawilo$ci zwigzanych z nastgpstwami

poszczegolnych decyzji politycznych, rozmowach, ale tez dzielili si¢ tym, w jaki sposob to
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Wstep

miasto i panstwo uksztattowato ich samych. W tym samym czasie zaczgtam réwniez prace
jako sprzedawczyni w sklepie z markowg uzywang odziezag w Notting Hill. Praca ta nie tylko
pozwalala mi przetrwaé finansowo, ale rowniez pozwolita nauczy¢ si¢ wiele o codziennosci
Londynu. Czesto, kiedy w rozmowach z osobami zwigzanymi z uniwersytetami czy
instytucjami w Wielkiej Brytanii mowitam o przedmiocie swoich badan i tym, ze przygladam
si¢ temu, w jaki sposob dziala mechanizm wykluczenia, styszatam odpowiedz, ze w Londynie
ja tego nie poczuje, bo Londyn glosowal za tym, zeby zosta¢ w Unii i jest otwarty, ze
problemy pojawiaja si¢ poza granicami metropolii. Oczywiscie sytuacja poza stolicg jest
bardziej skomplikowana, ale zZaden z moich rozméwcoé4w nie byl imigrantem

wschodnioeuropejskim pracujacym w sklepie z ubraniami.

Mo¢j pobyt z eksperymentu stal si¢ zupelnie realnym procesem zadamawiania
i okre$lania wlasnej tozsamosci. Efektem mich rozwazan bylo stworzenie dziatania
performatwynego w przestrzeni miejskiej, ktére w ostateczniej wersji zostato przedstawione
w formie wielokanalowej instalacji wideo. Czg$¢ teoretyczna natomiast stata si¢ polem do
analizy projektu praktycznego i teoretycznego definiowania ,przestrzeni strachu”. Brexit
okazat si¢ najdostepniejszym dla mnie przyktadem dziatania tego mechanizmu, bo nie tylko

si¢ mu przygladatam, ale przede wszystkim doswiadczatam i przezywatam.

W rozdziale pierwszym analizuje¢ pojecie ,krysztatow masy”, ktore zapozyczytam
z ksigzki Eliasa Canettiego ,,Masa i wladza”'. Byt to termin, ktéry niemal natychmiast
zwrdcit moja uwage i na kilka lat zawtadnat moja wyobraznig. Krysztaly masy byly nie tylko
metaforg tego, z czego masa powstaje, ale przede wszystkim obrazowaly, ze najmniejsza
jednostka spoteczna moze zainicjowaé zmian¢ wplywajac na ksztalt $wiata. Przestrzen
strachu zrealizowala si¢ wlasnie w tym obrgbie, czyli Swiadomosci, ze nasza jednostkowa

obecnos$¢ i podejmowane dziatania maja ogromne spoteczne znaczenie.

Rozdziat drugi poswiecam wykluczeniu, ktoérego reprezentacja w projekcie stala si¢
jazda na rolkach. Przeprowadzitam historyczng analiz¢ rozwoju sportow skaterskich, takich
jak jazda na rolkach i deskorolce, zeby wyjasni¢ ich wzajemng zalezno$¢, a w efekcie zwrocic
uwage na sytuacje podwojnego wykluczenia. Po pierwsze rolki zostaty ,,wypchnigte” na
margines sportow skaterskich przez deskorolkowcow. Po drugie ciagle nalezacy do tej grupy
rolkarze sg systematycznie pozbawiani prawa do przebywania w przestrzeni miejskiej.

Thlumacz¢ w tym rozdziale, dlaczego skating stat si¢ dla mnie narzedziem do poruszania si¢ -

' E. Canetti, Masa i wladza, thum. E. Borg, M. Przybytowska, Czytelnik, Warszawa, 1996.
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w sposob fizyczny i metaforyczny - po obszarze przestrzeni strachu i dlaczego rolki staly sig¢

no$nikiem wykluczenia.

W rozdziale trzecim poruszam problem zatracania si¢ znaczen w dzisiejszej kulturze,
ktora jest kultura zapominania i wymazywania sensoOw. Ptynna nowoczesno$¢ wymaga od nas
umiejetnosci szybkiej adaptacji do zastanych warunkéw. Brak refleksji poswigcone]
przesztos$ci sprawia, ze zapominamy o tym, ze nasza obecno$¢ i postawa stanowig czes¢
struktury, ktéra ma swoja przeszto§¢, wplywajaca na terazniejszo$¢ i1 przysztos¢. W tym
kontekscie analizuj¢ mundur jako element, ktorego znaczenie i wykorzystanie na przestrzeni
wiekow ulegato tak wielu przeksztatceniom, ze ostatecznie przeniknat pod wieloma formami
do kultury masowej i popularnej. Zupetnie pozbawiony militarnego kontekstu traktowany jest
jedynie jako ,,modowy” dodatek. Przede wszystkim jednak odpowiadam na pytanie, czym jest
str6] zolnierki na rolkach, do jakiego porzadku nalezy i jak przechwycenie symbolu
archetypicznego polskiego mezczyzny przez kobiete, wptywa na ksztaltowanie si¢ przestrzeni

strachu w moim projekcie.

Rozdziat czwarty dotyczy fenomenologicznego rozumienia przestrzeni miejskie;j.
Przygladam si¢ niewidocznej strukturze miasta, ktora stworzona jest przez nasza emocjonalng
relacj¢ z poszczegdlnymi miejscami. Uzywam okreslenia palimpsestu do zaznaczenia
nieskonczonej wielowymiarowos$ci zwigzanej z indywidualng pamigcig poszczegdlnych
miejsc 1 przestrzeni. Sugeruje¢, ze wlasnie to buduje charakter miasta. W efekcie analizuje
droge, ktora doprowadzita mnie do wybrania pierwszej historycznej granicy Londynu jako
miejsca, w ktoérego kontekscie umieszcze zotnierke na rolkach. Pami¢¢ miejsca byta dla mnie
kluczem do realizacji projektu i w tym sensie tacz¢ pamie¢ historyczng z pamigcia prywatng

1 zaznaczam ich nierozerwalny zwigzek.

W ostatnim, pigtym, rozdziale zadaj¢ pytanie, czym jest strach. Korzystajac z teorii
Sary Ahmed przedstawiam uczucie strachu jako narzedzia shuzacego reprodukcji wiladzy.
Pisze¢ o tym, ze nie nalezy ono do nas, ale ma charakter spoteczny. Jeste§my nim naznaczani.
Analizuj¢ jego funkcjonowanie i sposdb, w jaki si¢ rozprzestrzenia. W tym konteks$cie
pokazuje strach jako emocje, ktorg wywotuje sie w ludziach co wptywa na ksztattowanie si¢
spoteczenstwa zlgknionego przed ,,obcym” i przekonanym, ze $wiat sktada si¢ wylacznie

Z zagrozenia.

Kiedy zaczynalam prace nad pisaniem tekstu konsultowalam jej ksztalt z moja

promotorka ze strony Slade School of Fine Art dr Hayley Newman, ktéra zasugerowata mi,
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zebym zaczgla pisa¢ pamigtnik swojego pobytu w Londynie. Zwrécita moja uwage na to, ze
zapisywanie mysli i spostrzezen kazdego dnia moze sta¢ si¢ cennym zrédlem informacji
w przysztosci. Zrodtem pamigci. Nigdy nie zdecydowatam sie na taka forme, natomiast
rzeczywiscie prac¢ doktorska traktuj¢ jako podsumowanie dwdch lat zycia migrantki w czasie
trwania Brexitu. Moja prace pisze z perspektywy osoby, ktéora w duzym stopniu nalezy do
uprzywilejowanej cze$ci spoleczenstwa - jestem biata, wyksztalcong obywatelkg Unii
Europejskiej. Mimo to nalez¢ do ,,szarej strefy wykluczenia” i wynika to z faktu, ze pochodze
z Europy Wschodniej. Chciatam wykaza¢ w swojej pracy doktorskiej, ze przestrzen strachu
jest polityczno-kulturowym kontraktem, ktoéry zawieramy czesto bardzo nie§wiadomie.
Mozemy ba¢ si¢ prostych rzeczy, mie¢ lek wysoko$ci, ale przestrzen strachu, ktéra sig
zajmuj¢ i o ktérym pisze¢, to koncept wytworzony sztucznie. Koncept sprawiajacy, ze cale
grupy (czy nawet spoteczenstwa) czujg strach wobec sytuacji, przedstawionej im przez
autorytety jako zagrazajaca ich dobrobytowi. Co wigcej sa to mechanizmy, ktore cho¢ tak
dobrze rozpoznane na przetomie wiekow, wcigz z powodzeniem funkcjonujg w dzisiejszych
czasach, w pozornie tagodniejszych i ,,bardziej racjonalnych” formach. Tymczasem zotnierka
na rolkach stata si¢ dla mnie no$nikiem idei potencjatu, jaki ma w sobie kazdy cztowiek. Jest
dla mnie symbolem tego, ze uczciwe okreslenie swojej tozsamosci i zrozumienie kontekstu
przestrzennego, w jakim si¢ znajdujemy, buduje w nas site, ktora pozwala wplywac¢ na

zmiang negatywnych tendencji i zastepowac je nowymi.
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Fig. 3. Krysztal masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)
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ROZDZIAL 1

O KRYSZTALE MASY

Elias Canetti w swojej ksiazce Masa i wladza' pisal, ze ,,masa jest zjawiskiem réwnie
zagadkowym, co uniwersalnym, powstajagcym nieoczekiwanie tam, gdzie przedtem nie byto
nic™. Zdecydowanie jednak owa masa nie jest konstrukcja, ktora tworzy sie spontanicznie.
U genezy jej powstania znajduja si¢ ,,krysztalty masy” i - jak ttumaczy Canetti - s3 to mate,
zwarte grupy, ktore stanowig zalgzek masy. Za inicjatora psychologii spotecznej, w tym
psychologii thumu, uwazany jest Gustave Le Bon. W swojej ksiazce z 1895 roku Psychologia
thumu’® omawia on zwrot w organizacji spotecznej, ktory nastapit w wyniku postepujacych
zmian cywilizacyjnych i rewolucji przemyslowej. Pisal on, Ze ksztaltujace si¢ w nowych
realiach spoleczenstwo ,,bedzie si¢ musiato liczy¢ z niedawno powstala potgga 1 ostatnim
wladca biezacego wieku: z potega thumu™ i nazywat nadchodzace stulecie ,.era thumow’.
Powstanie tej formy wigze z rosnaca $wiadomoscia spoleczng obywateli, ktorzy na drodze
zrzeszania si¢ 1 definiowania wspdlnych interesow uswiadamiali sobie, jaka sile¢ oraz
mozliwo$¢ podwazenia tradycji politycznych, ktére dotychczas koncentrowaty sie¢ wokot woli

przywodcow narodéw, posiadaja.

W przeciwienstwie do Canettiego Le Bon niewiele uwagi poswigca temu, co mozna
nazwaé jadrem thumu. Widzi on proces powstawania thumu, jako zjawisko organiczne,
ewoluujace, zwigzane z rozszerzaniem si¢ ,,pewnych idei, ktére z wolna stawaly si¢ trescig
duszy tlumu, a nastgpnie [...] stopniowe zrzeszanie si¢ jednostek dazacych do

596

urzeczywistnienia tych koncepcji’”. Zwraca on uwage na postacie liderow, ktorzy inspiruja,

modeluja, manipulujg thumem. Wedlug niego w jadrze thumu ,,znajduje si¢ jego przywddca

" E. Canetti, Masa i wladza, thum. E. Borg, M. Przybylowska, Czytelnik, Warszawa 1996.
2 Ibidem, s. 17.

’G. Le Bon, Psychologia tlumu, ttam. B. Kaprocki, PWN, Warszawa 1986.

* Ibidem, s. 14.

> Ibidem, s. 14.

% Ibidem, s. 14.

19



Rozdzial 1. O krysztale masy

lub przedmiot stanowiacy dla thumu jego symbol”’. Mnie natomiast interesuje bardziej geneza

masy, jej podstawa, korzen, ktory Canetti nazwat ,,krysztatami masy”.

Krysztaty masy sg formami o precyzyjnie okreslonej strukturze, a ich cialo, rozumiane
jako liczba cztonkow, state. W ich obrebie kazda osoba ma swoja funkcje, ale to, kim sg
poszczegolne indywidualno$ci, nie ma znaczenia, poniewaz ich decyzja o zawigzaniu grupy
sprawia, ze staja si¢ jedno$cig, prezentujaca wspolne interesy. Jak pisze Canetti ,,nie mysli si¢
o ich prywatnej egzystencji, sa orkiestra™. Jest to rodzaj zwartej spotecznosci, ktora stwarza
wrazenie, Ze nic nie jest w stanie jej rozdzieli¢ i rozproszy¢. Co wigcej zycie jej czlonkow

»%  Krysztaly mozna poznaé czesto rowniez po tym, jak

»poza krysztatem si¢ nie liczy
wygladaja na przyktad mundur w przypadku armii czy habit, jezeli mowa o zakonie. Nawet
jezeli poszczegolni czlonkowie posiadajg prywatne zycie poza funkcja, jaka pelnig

w krysztale, to ,,gdy zdejma mundur staja si¢ innymi ludzmi”".

Istotny jest fakt, ze ta stabilno$§¢ stoi w opozycji do dynamicznych zmian
zachodzacych w masie. Bardzo wazng rdznica jest rowniez fakt, ze izolacja czlonkow
stanowigcych krysztalty masy, ich statyczno$¢ i trwato$¢ w obliczu zachodzacych zmian
historycznych pozwala im trwa¢ w stanie spoczynku. W tym sensie zalazki masy po prostu
istnieja. Ich aktywacja moze si¢ odby¢ wylacznie w momencie, kiedy ich obecno$¢ i funkcja
okazujg si¢ uzyteczne w danej sytuacji. W zasadzie ,,podczas niemal wszystkich wigkszych
przewrotow politycznych przypominano sobie o takich dawnych, odsunigtych grupach,
odkrywano je na nowo, ozywiano i poslugiwano si¢ nimi tak intensywnie, ze ukazywaty si¢

. , . . . . 11
jako co$ zupetnie nowego i1 niebezpiecznie aktywnego™ .

W strukturze krysztaldéw masy najcickawsze dla mnie bylo zrozumienie, ze sa one
reprezentacja uspionego potencjatu. Ich istnieniem kieruje przekonanie, ze mimo iz znajduja
si¢ ,,w stanie spoczynku” z czasem nastagpi moment ich aktywacji. Stanowig symbol
zbiorowos$ci nieobecnej, ale nie nieistniejgcej. Moje rozumienie terminu ,krysztalty masy”
odbiega od pierwotnej definicji, bo cho¢ kazde jadro stanowi centralng czg$¢ atomu to i ono
ztozone jest z mniejszych elementow. W fizyce sg to protony i neutrony. W przypadku

krysztalow masy sg to ludzie i cho¢ pierwotna definicja zaktada, ze strukturg t¢ tworzy grupa,

'S. Mika, Przedmowa do trzeciego wydania polskiego, [w:] G. Le Bon, Psychologia thimu, thum. B. Kaprocki,
PWN, Warszawa 1986, s. 5

¥ E. Canetti, Masa i wladza, tham. E. Borg, M. Przybylowska, Czytelnik, Warszawa 1996, s. 85.

? Ibidem, s. 85.

10 Ibidem, s. 85.

1 Ibidem, s. 87.
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mnie zaczeta zajmowaé bardziej forma pojedyncza. Jeden cztowiek, ktory stanowi podstawe
istnienia tej zwartej struktury. Jeden cztowiek, ktéry sam w sobie stanowi reprezentacje

interesow grupy i poprzez izolacje ,,funkcjonuje jako granica”'?

. W tymv sensie krysztaly
masy zastgpita forma pojedyncza: ,krysztat masy”; potencjal drzemiacy w jednostce i sita,

jaka w sobie niesie.

Pojawia si¢ tu pytanie o role jednostki. Le Bon uwaza, ze ,jednostke w tlumie
charakteryzuje entuzjazm cztowieka pierwotnego, ktory chce za wszelka cene zrealizowaé
ow3a jedng idee, jaka owtadneta thumem. Jednakze zachowujac sie¢ w ten sposob, jednostka

913

cofa si¢ w swoim rozwoju intelektualnym, staje si¢ okrutna, dzika i popedliwa””. Uwazal on,

ze ,,u jednostki znajdujacej si¢ w thumie nastepuje zanik §wiadomosci swego <<ja>>"'", ze
cztowiek przestaje by¢ soba, ulegajac nie§wiadomym procesom przyjecia tozsamosci
zbiorowej i1 rozproszonej odpowiedzialno$ci. Podobng teori¢ w tym samym czasie glosil inny
francuski socjolog — Gabriel Tarde, a wloski kryminolog Scipio Sighele opowiadat si¢ za
wyznaczaniem kar masowych za nieporzadek publiczny'>. W tym pesymistycznym ujeciu
jednostka spoteczna widziana jest jako bezmyslny element zbiorowosci, ktérym z tatwoscia
mozna sterowa¢ i1 manipulowa¢ w imi¢ wyzszych celow. Nie bez powodu Hitler byt
zafascynowany teoriami Le Bona i jego rozwazaniami nad masg i rasg w ktorych socjolog
pisal na przyklad, ze ,krzyzowanie ras moze by¢ zrodtem postepu, jezeli zachodzi ono
pomiedzy lepszymi i dostatecznie sprzymierzonymi rasami jak na przyktad Amerykanie
pochodzenia angielskiego i niemieckiego, ale zawsze istnieje element degeneracji, kiedy rasy

»1° W swojej ksiazce The Political Context of Sociology'’ wydanej

si¢ zbyt od siebie roznig
w 1961 roku, Leon Bramson krytycznie wyraza si¢ o rozwoju europejskiej mysli dotyczacej
thumu piszac, ze jest ona ,,zainspirowana antydemokratycznymi sentymentami”'®. Lata 60. sa
okresem zmiany w myS$leniu na temat polityki thumu i1 jego roli w funkcjonowaniu
spoteczenstwa. Doswiadczenie II wojny S$wiatowej wptynely znacznie na prowadzong

retoryke 1 wlasnie w tym ujeciu tak wazna okazata si¢ ksigzka Eliasa Canettiego Masa

i wltadza. Wychodzi ona daleko poza konserwatywne ujgcie, poszerzajac pole analizy masy

" Ibidem, s. 86.

13 S. Mika, Przedmowa do trzeciego wydania polskiego, [w:] G. Le Bon, Psychologia thumu, thum. B. Kaprocki,
PWN, Warszawa 1986, s, s. 5.

14 Ibidem, s. 4.

'3 A. Aizman, Crowd Theory, http://hypocritereader.com/33/crowds [data dostepu: 5.11.2019].

' G. Le Bon, The psychology of peoples, The Macmillan co, Nowy Jork 1898, s. 53.

L. Bramson, The Political Context of Sociology, NJ: Princeton University Press, Princeton 1961.

'8 Cytat za: C. Borch, Body to Body: On the Political Anatomy of Crowds,

https://www jstor.org/stable/pdf/40376137.pdf?refreqid=excelsior%3A8c742289c6c1cb64050896e421449f59
[data dostepu: 5.11.2019], ttumaczenie wlasne.

21



Rozdzial 1. O krysztale masy

o bardziej liberalne spojrzenie ,,pokazujac, ze réwno$¢ stworzona w masie ma zardwno
wyzwalajagcy wplyw na poszczegdlnych jej cztonkéw jak roéwniez umozliwia zajscie
transformacji demokratycznej, ktora wyraznie kontrastuje z tendencjami totalitarnymi”'’.
Canetti uwazal, ze to masa produkuje jednostke. Jej zycie poza masg okre§la mianem
wigzienia, ograniczonym naczyniem w momencie, kiedy ,,pojedynczy ludzie majg uczucie, ze
w masie przekraczajg granice swojej osoby. Czlowiek czuje ulge, gdyz wszelkie dystanse,
ktére go ograniczaty do wlasnego <<ja>> i zamykaly w sobie, zostaly zniesione. Gdy znika
brzemi¢ dystansu, cztowiek czuje si¢ wolny, a jego wolno$¢ polega na przekraczaniu

. 5 20
granic” .

Przede wszystkim Canetti uwaza, ze jednostka chce wytchnienia od
indywidualizacji, a bycie czeécig masy jej to umozliwia. Uwalnia od bycia regulowanym
i chroni przed zgubnym wpltywem wiadzy, wynikajagcym z faktu, ze jest ona uwiktana w
szereg hierarchicznych zalezno$ci, ktéore wydaja si¢ nie istnie¢ w zdezorganizowanej,
dynamicznie zmieniajacej si¢ masie. Sposoéb myslenia Canettiego przypomina anarchistyczne
teorie Mikhaila Bakunina, ktéry uwazal, ze spoleczenstwo tworzy jednostke, ze ,,jej wolnos¢
1 rozum, sg produktami spoteczenstwa, a nie odwrotnie: spoleczenstwo nie jest produktem
jednostek wchodzacych w jego sklad; im wyzej, tym pelniej jednostka si¢ rozwija, tym
wicksza jest jej wolno$¢ - 1 im bardziej jest wytworem spoteczenstwa, tym wiecej od niego

otrzymuje i tym wiekszy jest jej dtug™?'.

Chociaz Canetti pisze o istnieniu krysztaldéw masy i ich kluczowej roli w powstawaniu
mas to nie thumaczy, skad si¢ one biorg. Nie okresla, jak duze sa krysztaty. Mowi tylko, ze
“nigdy nie zmieniajg swojej wielko$ci”** oraz ze w kazdych warunkach zachowuja odrebno$é
i ,,nawet posrdd najwickszego wzburzenia ten ostatni [krysztal] odcina si¢ od masy.
Niezaleznie od tego, jakiej masy jest poczatkiem i jak bardzo wydaje si¢ w niej roztapiaé,
nigdy catkiem nie traci poczucia wiasnej odrebnosci i po rozpadzie natychmiast jednoczy
znowu”>. Jest to juz dyskusja o dystrybucji wladzy, gdzie i kiedy takie grupy krysztatow

masy si¢ pojawig.

19 C. Borch, Body to Body: On the Political Anatomy of Crowds,

https://www jstor.org/stable/pdf/40376137.pdf?refreqid=excelsior%3A8c742289c6c1cb64050896e421449159
[data dostepu: 4.11.2019], ttumaczenie wilasne.

Y E. Canetti, Masa i wladza, thum. E. Borg, M. Przybytowska, Czytelnik, Warszawa 1996, s.21.

2! M. Bakunin, Society and the Individual, [w:] G.P. Maximoff [red.], The Polotical Philosophy of Bakunin:
Scientific Anarchism, The Free Press of Glencoe Collier-Macmillan Limited, Londyn 1953, s. 158, thumaczenie
wlasne.

2E, Canetti, Masa i wiladza, thum. E. Borg, M. Przybylowska, Czytelnik, Warszawa, 1996, s. 85.

* Ibidem, s. 86.
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W geologii proces powstawania krysztatow polega na rozpuszczeniu w wodzie
mineratow, najczegsciej] w wyniku przenikania wody przez kolejne warstwy ziemi, a nast¢pnie
ich ponownym potaczeniu. Polarna natura czasteczek wody rozbija mineral na pojedyncze
jony, a w momencie, kiedy wyparuje, jony 1acza si¢ ponownie w strukture mineratu. W tym
sensie mineraty rozpuszczone w wodzie przestaja nimi by¢, aby z czasem zrekrystalizowaé
si¢ W swoja pierwotng forme. Analogia do krysztaldéw masy wydaje si¢ oczywista, co wigcej
unaocznia cyrkularno$¢ tego procesu i fakt, ze poszczegoélne jony, ktore z taka tatwoscia
ulegaja transformacji, sg jego podstawa. Krysztaly masy pelniag funkcje katalizatora procesow
spotecznych. Jezeli wigc okreslimy sobie mechanizm krystalizacji jako ciggte formowanie si¢
kolejnych struktur to 6w zjawisko stanowi tylko potwierdzenie, ze masa jest procesem a nie
produktem, w ktérym dochodzi do ,,faktycznego wytracania si¢ mas z (ptynnej) dynamiki
zdarzen otoczenia, gdzie krysztalom masy zostanie przypisana rola [...] <<kregostupa>>"*".
W moim projekcie zajmuje¢ si¢ krysztalem masy - jednostka, ktora pobudza myslenie
zbiorowe, ale na zadnym etapie nie przyjmuje pozycji lidera. W pewnym sensie uzupelniam
narracj¢ Canettiego moéwigc, ze masa nie tylko produkuje jednostke. To jednostka, u same;j
genezy, inicjuje powstanie masy. W stworzonej przeze mnie kontynuacji krysztat masy
wytracit si¢ z masy i ulegl przemieszczeniu, zyskujac potencjal budowania §wiadomosci,

przejmowania odpowiedzialno$ci i inicjowania zmiany.

Otwarte granice 1 $wiadomo$¢ tego, ze jezyk angielski jest podstawa ,bycia
w $wiecie”, tworzyly atmosfere, w ktérej wzrastala cata moja generacja. ByliSmy
przygotowywani do zycia w nowej rzeczywisto$ci. Miatam 16 lat, kiedy Polska ,,weszta” do
Unii Europejskiej, a pomyst na przyjazd do Londynu byl potaczeniem moich aspiracji
zyciowo—zawodowych i ciekawosci. To wystarczyto. Nie musz¢ mowi¢ o wielkim zwrocie,
bo nic takiego si¢ nie wydarzylo. Z dnia na dzieh stalam si¢ cze$cig spoleczenstwa, od
ktérego pozornie nic mnie nie roznilo. Bytam studentka prestizowego University College
London i1 zajmowatam pracg nad doktoratem, co legitymowalo mnie w oczach nowo
poznanych ludzi. M¢j akcent szybko zdradzat moje ,nie stad” i wymuszal ttumaczenia.
Mijaja dwa lata od mojego przyjazdu, a nie doswiadczylam ani jednego tygodnia, w ktorym
z moich ust nie padlo sakramentalne ,,Jestem z Polski” (I am from Poland). Liczba o0sob,
ktére o to pytaly, i rozmaito$¢ reakcji na moja odpowiedz byty nieskonczone i wywolywaty

we mnie skrajne reakcje - od wstydu po dume. Najsilniej jednak doswiadczatam zmeczenia

** https://panopticonsrus.wordpress.com/2012/12/2 1/confronting-crowds-and-power- 1 -the-crowd-crowd-
crystals/ [data dostepu: 5.11.2019].
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faktem, ze ciagle musz¢ powtarza¢ t¢ sama formulke. Do tego stopnia, ze na pytanie ,,Skad
jestes?” (Where are you from?) zaczetam odpowiadaé: ,,Teraz, z Londynu” (For now, from
London), ale ta odpowiedzig nigdy nie udato mi si¢ zakonczy¢ rozmowy na temat mojego

pochodzenia. Co wigcej, rozmowcy zazwyczaj czuli si¢ jeszcze bardziej zaintrygowani.

Przez 29 lat zytam w Polsce bgdac Polka. Nikt tego nie kwestionowat, nikt o to nie
pytal, nikt nie miat watpliwosci. Z chwila przyjazdu do Wielkiej Brytanii codziennie
musiatam tlumaczy¢, skad jestem i co tu robi¢. Bylo to tak intensywne do$wiadczenie, ze
z czasem zaczelam kwestionowaé swoja polskos¢. Zadawaé pytania, czy na pewno jestem
Polka? Czy chce nig by¢? Co mnie nig czyni i dlaczego to jest tak wazne dla wszystkich
wokot mnie? Zaczetam czué, ze moje pochodzenie determinuje moja tozsamo$¢. Ogarneta
mnie niepewno$¢ zwigzana z tym, kim jestem i kim wlasciwie chce by¢. Poznanie przestrzeni
1 otoczenia, w jakim si¢ znalaztam u§wiadomito mi, ze tu nie ma miejsca dla tych, ktorzy si¢
zastanawiajg. Zyje w $wiecie twardych definicji i deklaracji. Musze wiedzieé, skad jestem
i czego chce. Musze okresli¢ swoja przydatnos¢, funkcje i oferte. Na koncu musze nauczyé
si¢ to wyraza¢. W tym sensie wrazliwy temat tozsamos$ci i poczucia przynaleznosci zostat
dostownie zmiazdzony przez proz¢ zycia w metropolii, ktdra stanowi uciele$nienie
wszystkiego, co mozemy rozumie¢ pod pojeciem cywilizacji XXI wieku. Moje pochodzenie
stalo si¢ moja wlasng obsesja. Tym wicksza od momentu, kiedy ztozylam dokumenty
0 przyznanie pre-settlement status czyli statusu, ktéry umozliwia mi legalne pozostanie na
terenie Wielkiej Brytanii nawet w wypadku nastapienia ,,twardego” Brexitu i nagtej zmiany
polityki migracyjnej. Mimo tak wielu przywilejow, jakie posiadalam, zaczelam walczy¢
o legalno$¢ mojego pobytu w miejscu, ktore zaczgtam nazywac¢ swoim domem. Stalam sie¢
reprezentantkg mniejszosci 1 - co ciekawe - nie ja o tym zadecydowatam. M¢j status

spoteczny zostal mi nadany przez masg.

Wszystkie reguty, dotyczace tego ,,jak zy¢”, zostaly zastagpione nowymi. Nie tylko
moéwitam w innym jezyku. Musiatam nauczy¢ si¢ inaczej mysle¢ i zaakceptowac fakt, ze
moje zycie nie bedzie wygladato tak samo. Oczywiscie moja percepcja sytuacji nie jest
obiektywna, ale oddaje atmosfere, w jakiej znajdowato si¢ wielu moich znajomych (i nie
mowig tu tylko o migrantach). Procesy, ktorych statam si¢ czescig, odbywaty si¢ poza mna.
Miaty dotyczy¢ mojego zycia, ale miatam na nie ograniczony wptyw. Nawet teraz
zastanawiam si¢, czy sposob, w jaki potoczyly si¢ moje pierwsze dwa lata w Londynie, byty
,haturalng koleja rzeczy”, ,moim wyborem” czy politycznie uwarunkowang S$ciezka.

Panujaca atmosfera - na pewnym poziomie - zbudowata we mnie poczucie izolacji. Wynikato
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to nie tylko z faktu, ze bytam obywatelkg innego panstwa, ale czulam réwniez pewien rodzaj
wyobcowania z powodu sposobu zycia, jaki przyszto mi tu prowadzi¢. W ten sposob, niemal
analogicznie, z potaczenia dwoch kompletnie przeciwstawnych elementéw, czyli munduru
i rolek, powstata posta¢ zotnierki-skaterki. Stworzenie zabawnej hybrydy, ktéra jezdzi po
Londynie, bylo tak niewinne jak moj przyjazd do Wielkiej Brytanii. W obu przypadkach
jednak kontekst przestrzenny zupelnie zmieniat charakter sytuacji. Cate otoczenie wizualne
skaterki podkresla jej spoteczna odrebno$¢ i izolacje. Mundur nie pasuje do porzadku ulicy
w biznesowej czesci Londynu. Tym bardziej rolki. Co wigcej sama atmosfera okolicy
zupetnie nie przystaje do tego, w jaki sposob wyglada ta zakorkowana i zatloczona dzielnica

na co dzien. Zohierka jest krysztatem masy.

Rozwazania te prowadza do podstawowego pytania: skad si¢ bierze krysztal masy?
Z mojej bardzo subiektywnej perspektywy wynika, ze jest to konstrukcja bardzo precyzyjnie
uksztattowana przez mas¢ spoteczng. Nalezy pamietaé, ze mas jest wiele i kazdy z nas
jednoczes$nie moze naleze¢ i wspottworzy¢ przynajmniej kilka z nich. Kryzys migracyjny
zwigzany jest z faktem, ze zardbwno decyzja o zmianie panstwa zamieszkania, jak i decyzja
o przyjeciu kogo$ do struktur spotecznych obarczona jest ogromng, obustronng
odpowiedzialno$cig. Jest to sytuacja w ktorej obie strony ,negocjuja”’ ze sobg warunku
wspotzycia, wyrazajac akceptacje dla roznic 1 pogladow, przy jednoczesnym zachowaniu
wymagan spotecznych ogolnie przyjetych w danym regionie, na przyktad moge wyznawac
wlasng wiar¢ 1 by¢ czlonkiem, a nawet zatozy¢ organizacj¢ reprezentujaca interesy mojej
grupy, ale ubiegajac si¢ o obywatelstwo danego kraju wykazuje wysoki poziom integracji
poprzez znajomos$¢ jezyka, kultury, historii panstwa, a przede wszystkim zrozumienia

panujacych w nim zasad.

Bardzo wiele czynnikéw ztozylo si¢ na fakt, Ze zamieszkatam i1 postanowilam zosta¢
w Wielkiej Brytanii. Sg to powody racjonalne (jak ambicje zawodowe) i emocjonalne.
Sytuacja polityczna sprzyjata mojemu wyjazdowi i tak z masy spolecznej w Polsce zostalam
niejako przeniesiona do masy spotecznej Wielkiej Brytanii. W tej nowej sytuacji okazato sig,
ze panujace zasady, cho¢ w wielu przypadkach sg bardzo podobne, to potrafig si¢ ogromnie
rézni¢, a dotychczasowe doswiadczenie okazato si¢ nawet nie niewystarczajace, ale
niepasujace. W takim momencie bardzo tatwo do$wiadczy¢ poczucia izolacji. Dokladna
analiza sytuacji, w jakiej si¢ znalaztam, uswiadomita mi jednak fakt przynaleznosci do wielu
mas jednocze$nie, jak na przyklad bycie obywatelka Polski, bycie migrantka

wschodnioeuropejska, bycie kobieta, a z czasem uznanie mnie za obywatelke Wielkiej
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Brytanii (tu ciekawe, ze ta ewolucja, nieformalnie, na poziomie symbolicznym, przebiega
znacznie szybciej niz formalnie). Jest to niezwykle interesujacy proces, w ktorym musiatam
okresli¢ swoja tozsamos¢. W przeciwnym razie czynniki emocjonalne, zwigzane z poczuciem
dezintegracji wewnetrznej, uniemozliwityby mi funkcjonowanie w nowych warunkach.
W tym sensie zaakceptowatam siebie na nowo jako Polke. Jest to czynnik staly, ktory nigdy
si¢ nie zmieni, bez wzgledu na to, czy z czasem otrzymam obywatelstwo Wielkiej Brytanii,
czy nie. Jednoczes$nie socjalizuj¢ si¢ w nowym kontek$cie, powoli stajac si¢ petnoprawnym
cztonkiem brytyjskiego spoteczenstwa. W duzym stopniu jest to kwestia tego, ze migrant
,hiezaleznie od tego [...] jak bardzo wydaje si¢ w niej [masie] roztapia¢, nigdy nie traci
catkiem poczucia wlasnej odrgbnosci™®. Nosze wigc w sobie podwding odpowiedzialno$é

zwigzang z szacunkiem do kultury, z ktérej przychodzg i do kultury, w ktorej obecnie zyje.

Projekt ,Krysztal masy” powstal w momencie, w ktorym wszystkie te wyzej
wymienione procesy, dzialy si¢ w moim zyciu i trudno bylo mi ten fakt ignorowac. Jestem
daleka od uznania siebie za modelowy krysztal masy, natomiast do$wiadczenie, jakie
zdobylam, stalo si¢ impulsem do zapozyczenia tego terminu i przeprowadzenia jego
poglebionej analizy. Co wigcej, stworzyto pole do eksperymentu w biezacym kontekscie.
Projekt z zotnierka na rolkach jest w pewnym sensie nieco utopijna, a z drugiej strony nieco
niepokojaca, historig o tozsamosci. W swoim przerysowaniu posta¢ odpowiada wszystkim
parametrom, jakie Canetti wyznacza, okreslajac krysztaty. Jest jednoosobowa reprezentantka,
czyli jest ,niewielka”, a przez swoj wyglad bardzo ,jednolita” i ,tatwo rozpoznawalna”.
Trudno ja pomyli¢ z kimkolwiek innym. W duzej mierze petni ona funkcje reprezentacyjng i
podlega to stosunkowo tatwej identyfikacji. O zotnierce nie mysli si¢ ,,w konteksScie jej
prywatnej egzystencji”. Jej ,,odrebno$¢” - a nawet ,,izolacja” - jest wyrazna. Jej dzialanie nie
jest spontaniczne, a precyzyjnie okre$lone, niezmienne, stale, w pewnym sensie nawet
statyczne. Co wiegcej zolierka doktadnie zdaje sobie sprawg¢ z kontekstu, w jakim si¢
znajduje. Co najwazniejsze jednak reprezentuje ona ide¢ o zdumiewajacej historycznej
trwatosci, bo zawsze ludzie przemieszczali si¢, migrowali i adaptowali w nowych warunkach.
Niezaleznie od ich pfci, klasy, pozycji spotecznej, pochodzenia, rasy. Wspomniana utopijnosé¢
projektu przejawia si¢ w tym, ze kazdy element skladajacy si¢ na finalng wideoinstalacj¢ ma
na celu podkreslenie izolacji gléwnej bohaterki i jej ,krystalicznos$ci”. Przygladamy sie tej

postaci, analizujemy kazdy element jej stroju, obserwujemy kazdy ruch, oceniamy. Jak pod

BE, Canetti, Masa i wiladza, thum. E. Borg, M. Przybylowska, Czytelnik, Warszawa, 1996, s. 86.

26



Rozdzial 1. O krysztale masy

mikroskopem odczytujemy znaczenia stojagce za ta dziwng postacia przemierzajaca
nienaturalny krajobraz. Wizja pozostaje niezaklocona. Tymczasem w dzisiejszym
spoteczenstwie niezmiennie trudno o jednoznaczng identyfikacj¢ tego, ktora grupa (czy
pojedynczy cztowiek) krysztatem masy jest a ktora nie. Z fascynacja przygladam si¢ postaci
Grethy Thunberg, ktéra po przez swoja konsekwentng postawe, mtody wiek i idagce za tym
zainteresowanie medidéw, stala si¢ symbolicznym poczatkiem globalnej walki o §rodowisko.
Nigdy jednak nie przyjeta roli liderki. Poprzez zachowanie integralno$ci swojej postawy -
inspiruje masy. Przyklad ten, cho¢ oddalony od problematyki gtéwnej narracji, obrazuje fakt,
ze wyzej opisane mechanizmy rzeczywiscie istnieja 1 niekoniecznie postrzegane s3
w negatywnym konteksécie. Odejscie od pojecia ,,przywodey” czy ,lidera” buduje zupehnie
inng dynamike spoteczng. Masa wie, ze ma wladzg. W tym sensie chcialabym widzie¢
»krysztal masy” w kazdym cztowieku, bo kazda jednostka nosi w sobie potencjal do
zainicjowania spotecznej zmiany, a przynajmniej wskazania jej kierunku. Kwesti¢
problematyczng stanowi $§wiadomos¢ tego potencjatu, co kieruje nas z powrotem w strong
polityki i dystrybucji wladzy. Wzrost §wiadomos$ci spolecznej wigze si¢ z progresem
spotecznym i przekraczaniem utartych schematoéw, co nie zawsze pokrywa si¢ z interesami
0soOb, ktére czerpig realne zyski z sytuacji, panujacej w danym momencie. W tym wlasnie
widze intencje¢ projektu ,,Krysztat masy”. We wskazaniu, ze kazda jednostka - bez wzgledu na
swoje pochodzenie czy potozenie - jest odpowiedzialna za ksztalt rzeczywistosci 1 nosi

w sobie potencjal zmiany.

Proces adaptacji zachodzi powoli. Jest to sytuacja, w ktorej zachowujemy swoja
indywidualno$¢ i tozsamo$¢ oraz §wiadomos$¢ swojego pochodzenia, pielggnujemy ten fakt,
przy jednoczesnej integracji z nowym s$rodowiskiem i funkcjonowaniu w obregbie innego
panstwa i innej kultury. Ta wymiana i zr6znicowanie etniczne sprawiaja, ze spoleczenstwa
rozwijaja si¢ szybciej 1 dynamiczniej. Niestety rownie powszechne si¢ tendencje, ktore staja
w opozycji do tego modelu trwajac w zamknigciu 1 monokulturze. Elias Canetti cate zycie

poswiecil analizie sytuacji ,jednostki w obliczu konfliktu ze spoteczenstwem’?°

, W dzisiejszej
rzeczywistosci jednak wszystkie ruchy oddolne i inicjatywy spoteczne pokazuja, ze kazdy
cztowiek ma w sobie potencjal proponowania i inicjowania zmiany. Co wigcej, Wzrost
Swiadomos$ci mas sprawia, ze przestrzeni na takie inicjatywy jest coraz wigcej, a ludzie coraz

chetniej 1 odwazniej je wspierajg.

*® https://pl.wikipedia.org/wiki/Elias_Canetti [data dostepu: 12.11.2019].
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Fig. 4. Kolegium Deskorolkowe, czyli rozwazania nad wykluczeniem spotecznym w kontekscie kultury

alternatywnej, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 5. Kolegium Deskorolkowe, czyli rozwazania nad wykluczeniem spolecznym w kontekscie kultury

alternatywnej, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)
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ROZDZIAL 2

O ROLKACH

Siedzac w studiu, wpatrywatam si¢ w rewers mojej wizytowki. Jest tam wydrukowana
dystynkcja wojskowa majora — gwiazdka i dwie belki. Symbol, ktory nigdy nie nalezat do
mnie, ale stanowit reprezentacj¢ pewnej idei i wspomnienie projektu magisterskiego z 2013
roku pt. ,,Baton Fleurdelis¢”. Dorysowalam do niej cztery kdtka. Znak nabrat nagle dynamiki.
Instynktownie pomys$latam o rolkach. Powstata nowa dystynkcja - dystynkcja zolnierza na
rolkach. Zacze¢tam mysle¢ o catej armii, ktéra zamiast maszerowaé w szyku, przejezdza przez
miasto, ale w uprawianiu jazdy na rolkach zawsze podobala mi si¢ samotno$¢ trenujacego
skatera. Sprowadzitam do Wielkiej Brytanii mundur wojskowy mojego ojca. Przymierzytam

go. Pierwszy raz w swoim zyciu. Lezat idealnie. Wtozylam rolki. Wizerunek byt kompletny.

Czytajac opracowania dotyczace ewolucji historii deskorolki i rolek, mozna odnie$¢
wrazenie, ze sporty te, mimo ze nalezace do jednej grupy, rozwijaly si¢ niezaleznie.
W dzisiejszej teorii trudno szuka¢ opracowan naukowych dotyczacych rolek, natomiast
niezliczona liczba publikacji 1 artykuldow omawia kazdy aspekt dotyczacy jazdy na desce.
Kiedy zapytatam Piotra Lewickiego, deskorolkowca ze $rodowiska poznanskiego, czy wie
co$ na temat osob jezdzacych na rolkach, odpowiedzial: ,,jedynie tyle, Ze nie jeste$Smy z nimi
sktoceni”'. Potwierdzilo to tylko moje przypuszczenia, ze podziat istnieje. Glowna instytucja
zrzeszajacg ,,roller sports”, czyli sporty, ktore: ,,uzywaja pojazdow napedzanych sita ludzka
wykorzystujac badz sile grawitacji badz rézne techniki pchania™ jest World Skate, ktéra
okresla si¢ jako instytucja promujaca ,,Skateboarding & Roller Sports”. Pojawia si¢ tu
niescistos¢, poniewaz jazda na desce (wedhug definicji) nalezy przeciez do grupy ,roller
sports”. Dla moich dalszych rozwazan bardziej uzyteczne wydaje si¢ postuzenie terminologia

uzyta przez Francisco Vivoniego w eseju City of Social Control. Skateboarding and the

' Rozmowa przeprowadzona on-line w dniu 30.07.2019.
? https://en.wikipedia.org/wiki/Roller_sport [data dostepu: 1.08.2019], thumaczenie wtasne.
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Regulation of Public Space’. Uzyt on terminu skate sports, ktory przetumaczytabym jako
,»sporty skaterskie”. Pojecie to wydaje si¢ by¢ trafniejsze w kontek$cie, ktory bedzie mnie
interesowal. Nazwa ta uwzglednia nie tylko sportowy charakter tych aktywnosci, ale rowniez
ich znaczenie kulturowe, rozumiane jako subkultura, definiujace sporty skaterskie jako
,materialny wyraz oporu™. Zdecydowana wiekszos¢ teorii dotyczacych obecnosci skaterow
w przestrzeni miejskiej, mimo ze omawiana w kontek$cie deskorolki, doskonale opisuje
sytuacje wszystkich aktywnosci dotyczacych uprawiania sportdw skaterskich w przestrzeni

miejskiej, czyli obecnosci skater6w w przestrzeni miejskie;j.

Skate z angielskiego oznacza tyzwe oraz czynno$¢ jazdy na tyzwach. I tak in-line
skating okresla jazde na rolkach, bo kotka ustawione sg ,,w linii”; skateboarding natomiast to
jazda na ,,desce”. Geneza terminu skate jest wigc skating jako sposdb przemieszczania sig,
w ktorym cztowiek korzysta z niewielkiego akcesorium, ktére wprawia w ruch sitg wlasnych
migsni. Z czasem stowem ,,skater” zaczeto okresla¢ wszystkich ludzi uprawiajacych sporty
skaterskie. Znaczenie leksykalne jest to nieco mylne, bowiem dzisiaj stowo skater stato si¢
niemal ekwiwalentem stowa deskorolkowiec (skateboarder). Rozmawiajac Piotrem
Lewickim®, pytatam go, jakiej nomenklatury uzywa si¢ w $rodowisku i czy istnieje réznica
migdzy slowem skate a skater. Bez chwili zawahania odpowiedzial: ,,Ujednolicito si¢ do
skateboardera, deskorolkowca”. Oczywiscie nie moglam zaakceptowac tej odpowiedzi. Dla
rolkarzy (rollerbladers) brak specyficznej nazwy ich dziedziny byt ucigzliwy. Z czasem ci,
ktorzy uprawiali jazd¢ w przestrzeni miejskiej, opracowali termin skating agresywny
(aggressive skating), zeby oddzieli¢ si¢ od innych dziedzin sportu, wykorzystujacych rolki
(jak na przyktad hokej czy rolkarskie wys$cigi). Nazwa si¢ przyjeta, jednak nie zakltadata
rozwoju roéznych trendow czy stylow w jej obrebie. Srodowisko uznato, ze rolkarze
agresywni ,staraja si¢ za bardzo” odrézni¢. W efekcie powrdcono do pierwotnej nazwy
rollerblading, ktoéra byta nie tylko nazwa pierwszej firmy produkujacej rolki, ale stala si¢
terminem oficjalnie wpisanym do stownika jezyka angielskiego klasyfikujac go jako
rzeczownik. Stowo zostato zapozyczone przez uzytkownikow na catym $wiecie 1 wtasnie tego

terminu najczesciej uzywa si¢ w rolkarskim srodowisku mi¢dzynarodowym.

Pomyst pierwszych prymitywnych rolek powstal na poczatku XVIII wieku

w Holandii. Miala by¢ to alternatywa dla przemieszczania si¢ na tyzwach, ktére w tamtym

3 F. Vivoni City of Social Control. Skateboarding and the Regulation of Public Space, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018.

4 Ibidem, s. 117, thumaczenie wtasne.

* Rozmowa przeprowadzona w dniu 31.07.2019.
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czasie stanowily popularny i latwy s$rodek transportu. Wykorzystywane byly przede
wszystkim na krotkich dystansach. Pierwsza zapisang w historii osoba, ktéra opracowata
prototyp rolek, jest brytyjski wynalazca Jean Joseph Merlin. W okolicach 1760 roku stworzyt
on drewniang listw¢ z metalowymi kétkami. Stato sig¢ to dziesig¢ lat przed odkryciem przez
Europejczykow polinezyjskiego surfingu. Na poczatku XIX wieku James Leonard Plimpton z
Nowego Jorku opracowat wspotczesne wrotki. Joseph Gidman opatentowat tozyska kulkowe
w 1852 roku. Kolejne udoskonalenie wprowadzil William Bown, ktéry opatentowal nowy
model kotek, a system konstrukcji regulowanych tozysk, ktore zaprojektowal, zostat
zastosowany rowniez w kotach roweréw i karoc®. Kolejna rewolucja w $wiecie jazdy na
rolkach nastgpita w latach piecdziesigtych XX wieku w Kalifornii. Kiedy brakowato
wysokich fal, znudzeni surferzy szukali sposobu na wykorzystanie wolnego czasu.
Zaadaptowali pomyst osi rolek i wrotek, a nastepnie przymocowali je do deski, tworzac w ten
sposob pierwsze deskorolki. Prawdopodobnie kilka niezaleznych od siebie oséb pracowato
nad podobnym rozwigzaniem w tym samym czasie, dlatego trudno dzi$ ustali¢, kto byt jego
wynalazcg. Wiadomo jednak, ze pierwsze wyprodukowane deskorolki zostaly zamowione
i sprzedawane w sklepie w Los Angeles, a samg aktywno$¢ nazywano sidewalk surfing, czyli
,surfowanie po chodniku”. Wtasciciel sklepu Bill Richard zawart umowe z Chicago Roller
Skate Company na wyprodukowanie zestawow skaterskich kotek, ktére przymocowal do
kwadratowych drewnianych desek. Przez ponad dziesi¢¢ kolejnych lat popularno$¢ deskorolki
rosta, co przyniosto rozwdj nowych osrodkdéw i centrow sprzedazy m.in. w surferskich
miastach Australii jak North Bondi i Manly Beach w Kornwalii, w Wielkiej Brytanii czy
w Nowej Poludniowej Walii. Spadek popularno$ci pojawil si¢ na poczatku lat 70., kiedy
w wyniku rosngcych cen ubezpieczen i niestabilnosci rynkowej zaczeto zamykac istniejace
skateparki 1 wstrzymywa¢ budowy nowych. Natomiast juz w polowie lat 70. deskorolka
zaczeta wracaé do task, glownie z powodu wprowadzenia zmian konstrukcyjnych w budowie
kotek, co pozwolitlo na swobodniejsza jazde nie tylko po idealnie gladkim terenie. W ten
sposob deskorolkowcy uniezaleznili si¢ od przeznaczonych dla nich przestrzeni i zaczgli
pojawia¢ si¢ na podmiejskich drogach, szkolnych boiskach, korzysta¢ z rowow
odwadniajacych 1 basenéw. Do wzrostu popularno$ci tych dwodch ostatnich przestrzeni
przyczynily si¢ dlugotrwale susze szalejace w tym czasie w Kalifornii. Deskorolkowcy
zaczeli korzysta¢ z miejsc, ktore lain Borden nazywa found space, czyli ,miejsca

nieprzeznaczone do jazdy na deskorolce, ale mimo to przywtaszczone przez skaterow, czgsto

¢ C. Williams, The History of Inline Skate Development, https://www.thoughtco.com/the-history-of-inline-skate-
development-1963949 [data dostepu: 19.08.2019].

31



Rozdziat 2. O rolkach

tymczasowo lub czesciowo nielegalnie”’. Obecnos$é deskorolkowcow i ich stylu zycia
przenikneta do §wiadomosci spotecznej. Ich obecno$¢ w przestrzeni publicznej zaczeta by¢
widoczna i od samego poczatku wzbudzala skrajne emocje. W 1964 roku pietnastoletni
deskorolkowiec z Los Angeles Chris Villalobos zostat zastrzelony przez sasiada, ktoremu

przeszkadzatl hatas spowodowany jazda na desce.

Pierwsze wspotczesne rolki powstaly w latach 80. i byly narzedziem do trenowania
hokeja poza sezonem. Za popularyzacje sportu odpowiedzialni byli bracia Brennan i Scott
Olson, zatozyciele firmy Rollerblade, od ktérej poézniej wzigta swoja popularng nazwe jazda
na rolkach — rollerblading. Byta to pierwsza firma, ktora na masowa skale produkowata
1 sprzedawata rolki, zyskujac szeroka popularno$¢ i uznanie wsrod narciarzy, hokeistow czy
tyzwiarzy figurowych. Z tego powodu we wczesnych latach 80. rolki byly reklamowane
gléwnie w magazynach dla mitosnikow sportéw zimowych pod hastem ,,Poruszajac sie

szybko w przyszto$é” (Moving fast into the future)®.

Rolki zaczely zyskiwaé popularno$¢, poniewaz skaterzy jezdzili na nich
w miejscowosciach nadmorskich, wprawiajac w zachwyt przechodniow swoimi ruchami.
Grupy skateré6w naktanialy gapiow do sprébowania jazdy. Okazalo si¢ to bardzo skuteczng
strategia, ktora zachecita ogromna liczbg osdb do rozpoczecia przygody z rolkami i uczynity
samg jazd¢ forma rekreacyjnego fitnessu i zabawy. W efekcie do 1991 roku przemyst
zwigzany z jazda na rolkach osiggnat warto$¢ 200 milionéw dolarow. Rownolegle z falg
sukcesu ekonomicznego i rosngcej popularnosci tego sportu powstata grupa skaterow, ktorzy
zaczeli zglebia¢ mozliwosci, jakie dawaty rolki, kierujac swoje upodobania w strone jazdy
wyczynowej. Poczatkowo ich dziatania odbierano sceptycznie, ale z czasem ten unikalny nurt
zaczat by¢ dostrzegany jako forma artystycznego wyrazu. W efekcie w 1993 roku na rynku
ukazal si¢ pierwszy magazyn w pelni poswigcony rolkom: wydawany w Kalifornii ,,Daily

Bread Magazine”.

Najbardziej wptywowa grupa lat 90. byli zalozyciele firmy Senate, pionierzy skatingu
ulicznego 1 jazdy agresywnej: Arlo Eisenberg, Brooke Howard-Smith, Brian Konoske, Aaron
Spohn i Mark "Heineken" Groenhuyzen. Firma zajmowata si¢ produkcja akcesoriow do jazdy

na rolkach. Zyskata rozglos za sprawa skandalu zwigzanego z produkcja pierwszej linii

1. Borden, Skateboarding and Public Space. A Brief History of 50 Years of Change, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 19, ttumaczenie wtasne.

¥ Barely Dead: The Saga of Modern Rollerblading, rez. D. Urquhart, prod. The Misled Lab, 2008,
https://www.youtube.com/watch?v=DArRi_PooDc&t=909s [data dostepu: 6.08.2019], thumaczenie wiasne.
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T-shirtow. Na odwrocie metek, pod informacjami na temat prania, umieszczony zostal slogan
,Zniszezy¢ wszystkie dziewczyny” (Destroy all girls). Jak thumaczyli pdzniej przedstawiciele
marki, hasto to miato by¢ marketingowym trikiem, formg draznienia si¢ z odbiorcg. Nikt nie
spodziewal si¢ jednak, ze sprawa nabierze rozglosu medialnego i zainteresuje si¢ nig CNN.
W ten sposob w ciggu 24 godzin jazda na rolkach zaczeta by¢é masowo kojarzona z grupa
Senate. Firma zapowiedziala, Ze slogan nie pojawi si¢ na metkach kolejnych kolekc;ji, ale tez
nie przeprosita za obecno$¢ napisu. Mozna bylo przypuszczaé, ze skandal tego formatu
zniszezy firmg, ale efekt byl odwrotny i1 przysporzyt im ogromnej popularno$ci. Senate stata
si¢ bardzo dochodowa, a to wptyneto na popularyzacje¢ sportu. Rolki zaczety by¢ tak samo
wszechobecne, jak jazda na desce czy BMX-ie. Przynajmniej w kontek$cie marketingowym.
Rolki zawltadnety wyobraznia medidéw masowych. W 1991 roku powstat kultowy film
»Rollerboys” w rezyserii Ricka Kinga, w ktérym pojawia si¢ zdanie ,,jesteSmy nowym
pokoleniem 1 jesteSmy lekarstwem”. W 1993 roku na ekrany kin wszedt film ,,Airborne”
w rezyserii Roba Bowmana, a w 1995 roku odbyla si¢ pierwsza edycja imprezy o nazwie
X Games, ktora promowata skaterskie sporty ekstremalne, w tym agresywna jazde¢ na rolkach.
Temat podchwycily MTV Sports, MTV Music i Sports Festival. Ekstremalna jazda na
rolkach nosita w sobie ten sam etos ,,zrob to sam”, jaki towarzyszyt wielu mtodziezowym
ruchom XX wieku. Osoby jezdzace na rolkach ,,walczyty z systemem i popularng opinia, aby
skupi¢ si¢ na swoich wlasnych wyspecjalizowanych zainteresowaniach™. Byli to ludzie,
ktorzy poswigcili swoje zycie ekstremalnej jezdzie na rolkach. Uprawiali ten sport w sposob

niezalezny, wyrazajac tym samym swoj indywidualizm i wolnos¢.

Druga potowa lat 80. dla deskorolkowcow to okres dynamicznego rozwoju w strong
stylu ulicznego (streetstyle) czy, jak pdzniej to okreslano, skatingu ulicznego (street skating).
Deskorolkowcy zaczgli korzysta¢ z tego, co przestrzen miejska miala im do zaoferowania.
Krawezniki, murki, tawki, schody, szyny, barierki i wiele innych elementéw byto dla
deskorolkowcow wigkszym wyzwaniem niz jazda po osuszonych misach basenowych.
Christian Peters w eseju Reclaim Your City!” Skateboarding and Do-It-Yourself Urbanism
pisal, ze ,uprawianie ulicznej jazdy na deskorolce odbywa si¢ bez przestrzennych
1 materialnych ram, ktére oferujg klasyczne przestrzenie skate-specific, takie jak skateparki
wewnetrzne i zewnetrzne oraz uliczne place przeznaczone do jazdy na deskorolce. Jego
naturalnym $rodowiskiem jest ulica; odbywa si¢ w przestrzeni publicznej miasta [...]. Miasto

funkcjonuje w ten sposéb jako << kraj perspektyw >> z nieograniczonymi mozliwos$ciami,

? Ibidem, [data dostepu: 6.08.2019], thumaczenie wtasne.
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stanowi nielimitowany plac zabaw dla uprawiania ulicznej jazdy na deskorolce. Uliczna jazda

na deskorolce jest zatem praktyka geografii miejskiej”'”.

Skaterzy zaczgli zawlaszcza¢ przestrzenie miejskie uwalniajac ,,ukryty potencjat

. 11
miast”

, co w efekcie - jak twierdzit architekt Anthony Bracali - ,,pobudzito wiele z tych
stabo wyobrazonych i niewykorzystanych przestrzeni nowa aktywnoscig”'>. W ten sposob
skaterzy pojawili si¢ w miescie, budzac kolejny raz skrajne emocje, bo jak pisat za Lefebre
lain Borden ,,przestrzen spoleczna jest zawsze kwestiag kontestacji, a fakt ten stal si¢
wyjatkowo widoczny dla skaterow poprzez niezliczong ilo$¢ zakazéow skateboardingu,

. , . |
regulaminom, grzywnom, a nawet $ciganiu”"”.

Deskorolkarze, uprawiajacy jazde ekstremalng, budowali pozycje tego sportu od
przetomu lat 40. i 50. Osobom jezdzacym na rolkach t¢ samg, a marketingowo nawet wyzsza,
pozycje udato sie zbudowaé w nieco ponad 10 lat. Fakt ten stal si¢ z czasem zarzewiem
ogromnego konfliktu migdzy tymi dwoma $rodowiskami. W 1995 roku powstaty zawody
X Games, ktore promowaly wszystkie grupy ekstremalnych sportéw skaterskich (deskorolka,
rolki i BMX). Bylo to w tym czasie najwazniejsze wydarzenie tego typu, w ktore
zaangazowaly si¢ wszystkie branzowe media i wielu sponsoréw. Uczestniczyly w nich
legendy $wiata skaterskiego kazdej z dyscyplin. Osiggnigcie tak wysokiej pozycji przez
uzytkownikéw rolek sprawito, ze grupom deskorolkowym zaczgto zaleze¢ na ostabieniu

pozyciji rolkarzy. Zanim MTV opracowato format , Jackass”'*

, magazyn dla skaterow ,,Big
Broather” dbat o o$mieszenie kultury rolkowej. W 69. numerze, ktory nosit podtytut “The
Worst Issue Ever”, na okladce pojawila si¢ grupa otylych, oblanych krwig modelek porno,
nad ktérymi przelatuje deskorolkowiec wykonujacy benihana (trik uznawany w $wiecie
deskorolkowcow za tandetny). W tym samym numerze opublikowano wywiad
przeprowadzony przez redaktora naczelnego Davida Carney’a z Arlo Eisenbergiem.
Rozmowa dotyczyta zajScia, ktore przeszto do historii pod nazwa ,,polowanie na rolkarza”

(rollerblader hunter). David i1 jego redakcyjny kolega Krischina Rocko zaczaili si¢

w krzakach niedaleko miejsca, gdzie trenowal Arlo. Kiedy ten ladowat po wykonaniu jedne;j

10 Ibidem, s. 202, ttumaczenie wlasne.

1. Borden, Skateboarding and Public Space. A Brief History of 50 Years of Change, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 22, ttumaczenie wtasne.

12 Cytat za: Ibidem, s. 22, thumaczenie wlasne.

13 Ibidem, s. 22, thumaczenie wiasne.

'* amerykanski program rozrywkowy, ktéry emitowany byt przez stacje MTV w latach 2000-2002.
Prezentowano w nim ludzi wykonujacych rézne niebezpieczne, brutalne i szokujace wyczyny kaskaderskie oraz
dowcipy. Byt to format, ktory z zalozenia miat szokowaé odbiorce. Twdrcami scenariusza i gtdéwnymi aktorami
byli kaskaderzy wywodzacy si¢ ze srodowiska skaterskiego i BMX-owego.
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ze swoich ewolucji, mezczyzni skoczyli na niego i powalili na ziemi¢. Bylo to dziatanie
satyryczne, ale niewielu rolkarzy tak to widzialo, tym bardziej, ze w tym samym wywiadzie
David zadawat Arlo pytania, ktore mialy go zawstydzi¢ i upokorzy¢. Arlo wykazal si¢
ogromnym poczuciem humoru pozwalajac na publikacje wywiadu, ktoéry w oczywisty sposob
miat go ukaza¢ w ztym $wietle. Poza tym zaréwno akcja jak i sam wywiad udowodnity, ze
zespolowi magazynu ,,Big Brother” w istocie zalezalo na postawieniu rolkarzy w zlym
swietle. Andy Kruse, jedna z legend agresywnej jazdy na rolkach tlumaczyl, ze ,,czgs¢
animozji wywodzi si¢ z faktu, ze jazda na rolkach byla naprawde <<duza sprawag>>.
Deskorolkowcy, zamieniali si¢ w rolkarzy. Dzieci zaczynaly uprawia¢ jazde na rolkach
zamiast na deskorolce. Widzieli nas [deskorolkarze] jako zagrozenie dla swojej branzy.
Oczywistym wicc bylo, ze probowali nas wykopaé” > . Wiazalo sie to z duzym
rozczarowaniem srodowiska rolkarskiego, ktére bardzo czesto zaczynalo wiasnie od jazdy na
desce. W jednym wywiadow Arlo Eisenberg méwil, ze “to byla cala ta kultura. To bylo
niekonwencjonalne. A wigc teraz miatem by¢ znienawidzony tylko z powodu tego, co robig...
To jest rozczarowujace i nie tylko to, ale tez sposdb, w jaki nas nie szanowano. To
przygnebiajace. Moi idole, ludzie, ktorzy stworzyli ten kontrkulturowy model. [...] Wszyscy

»10 " Zeby powstrzymaé negatywna fale plynaca ze

podazamy $ladem deskorolkowcow
srodowiska skaterskiego wyznawano zasadg ,,Pozwo6l mi robi¢ swoje. Ty rob swoje” (Let me
do my thing you do yours). Mimo to konflikt eskalowat do tego stopnia, ze zaczeto dochodzi¢
do bojek oraz wyrzucania z barow 0sob, ktore jezdzity na rolkach. ,,Mam blizny po czasach,
kiedy stawalem w obronie kultury rolkowej” '’ wspomina Jon Elliott, podkreslajac

jednoczesnie, ze jego srodowisko byto ,.torturowane” przez deskorolkowcow.

Po 2004 roku zaczeto pojawia¢ si¢ twierdzenie, ze jezdzenie na rolkach jest
niepopularne. W efekcie w 2005 roku dyscyplina zostata usunigta z programu X Games.
Powoli rolkarze przestali si¢ pojawia¢ w mediach, a biznes rolkowy zaczat podupadac.
Nastgpil co prawda wzrost zainteresowania tym sportem w Europie i w Azji (spowodowany
konkursami, ktore tam organizowano), ale sami zainteresowani ze smutkiem przyznawali, ze
czesciej brali udzial w zawodach poza granicami wlasnego kraju (Ameryki) niz w miejscu,
gdzie ta kultura si¢ narodzila. Nie wplynelo to tez znaczaco na poprawe sytuacji na rynku

komercyjnym, ktory zmniejszyt si¢ do tego stopnia, ze skaterzy nie byli w stanie utrzymac si¢

' Barely Dead: The Saga of Modern Rollerblading, rez. D. Urquhart, prod. The Misled Lab, 2008,
https://www.youtube.com/watch?v=DArRi_PooDc&t=909s [data dostepu: 6.08.2019], ttumaczenie wlasne.
' Ibidem, [data dostepu: 6.08.2019], thumaczenie wiasne.

' Ibidem, [data dostepu: 6.08.2019], thumaczenie wiasne.
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z samej jazdy. Nie mieli juz mozliwosci wygrywania nagrdéd finansowych, spadlo tez
zainteresowanie sponsoréw. W efekcie z rynku znikngly branzowe magazyny. W ten sposéb
agresywna jazda na rolkach wrdcita do ,,podziemia” i cho¢ czes$¢ jej zwolennikow przyjeta te
sytuacje pozytywnie, to wickszo$¢ wyrazata otwarty sprzeciw wobec takiego stanu rzeczy. Na
przyktad Arlo Eisenberg w filmie ,,Barely Dead: The Saga of Modern Rollerblading”
powiedziat: ,,Ludzie moéwia, ze to jest fajne, ze wréciliSmy do podziemia. A ja mowig,

pierdolié to!”'®.

Historia obrazuje, jak te dwa sporty, jazda na desce i rolkach, rozwijaly si¢ w petnej
napi¢¢ zalezno$ci. Pokazuje tez, ze rolki od zawsze byly traktowane jako element dziwny
1 nieprzystajacy. Byly czesdciag tej samej kultury, ale sprawnos¢, z jaka rolkarze zawtadneli
masowa wyobraznig zyskujac uznanie i pozycj¢ na rynku komercyjnym, wzbudzata niepokoj
deskorolkowcow. Funkcjonujac w obrebie jednej subkultury rywalizowali pomiedzy sobg nie
tylko o uwage sponsoréw, prasy i mediow, ale rowniez o wartosci symboliczne, takie jak

pozycja i prestiz srodowiskowy.

Na potrzeby projektu ,,Krysztat masy” od 2017 roku przeprowadzitam kilkanascie
rozmoéw ze skaterami z Polski, Czech 1 Wielkiej Brytanii. Byli to gléwnie deskorolkowcy, bo
- jak si¢ okazato - rolki popadly w zapomnienie. Jeden z brytyjskich rolkarzy ekstremalnych,
ktéorego poznatam, przyznal, ze od dawna nie jezdzi, bo ,ten sport si¢ skonczyl”.
W listopadzie 2018 roku zostaltam zaproszona do udzialu w projekcie ,bezgranicznie”
kuratorowanym przez Marcina Polaka, w ramach ktérego postanowitam zrealizowaé dziatanie
we wspotpracy z todzkimi skaterami. Pierwotnie cheiatam pracowaé z grupa osob jezdzacych
na rolkach, ale okazato si¢ to niemozliwe, poniewaz od lat w Lodzi, nie uprawia si¢ juz tego
sportu. W efekcie zorganizowaliSmy projekt o nazwie ,Kolegium Deskorolkowe, czyli
rozwazania nad wykluczeniem spotecznym w kontek$cie kultury alternatywne;j”. Skupilismy
si¢ na tym, co taczy obie aktywnosci, czyli obecnos¢ w przestrzeni miejskiej funkcjonujacej
jako skating uliczny (street skating) czy skating miejski (urban skating). Nasze spotkanie
bylo pretekstem do nakrecenia wideo i1 przeprowadzenia rozmowy o problemach, z ktéorymi
skaterzy musza si¢ mierzy¢ uprawiajac jazde na desce. SpotkaliSmy si¢ w pustej przestrzeni
galerii WY w Lodzi, ktora, uczestnicy, w ciggu kilku godzin, przemienili w prowizoryczny

skatepark wykorzystujac wytacznie zastane elementy wnetrza. Nastepnie skupiliSmy si¢ na

'® Ibidem, [data dostepu: 6.08.2019], ttumaczenie wiasne.
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rozmowie. Efekt stanowi czarnobiate wideo, na ktorym wyswietlaja si¢ najwazniejsze hasta,

ktére padty z ust deskorolkowcow, budujac narracj¢ o wykluczeniu i innosci.

W tym kontek$cie miasto jest nie tylko strukturg architektoniczng, kreatywnym
placem zabaw dla skaterow, ale dzigki ich obecnosci, sposobie wykorzystania
1 wspotdzielenia przestrzeni z innymi uzytkownikami, jeszcze wyrazniej widoczna staje si¢
jego struktura spoteczno—polityczna. Francisco Vivoni w eseju City of Social Control.
Skateboardging and the Regulation of Public Space analizuje aktywno$¢ deskorolkowcow,
jako ,efemeryczng taktyke przestrzenna, codzienng praktyke i estetyczng, figlarng
interwencj¢, ktéra podwaza zaplanowane zastosowanie wybudowanych form oraz panike
moralng zwigzang z procesem <<oczyszczania>> miast czyli jego regulacjom,
prywatyzacjom i upigkszaniu”'®. Struktura wspotczesnych miast kieruje zestaw zasad, ktore
majg organizowaé zycie jego mieszkancow. Scisle okreslone reguly definiuja, co w miescie
jest ,,porzadkiem”, a co ,,chaosem”. Mike Davis pisal wprost o militaryzacji przestrzeni
miejskiej poprzez zastosowanie nowoczesnych technologii jak CCTV czy ,,wrogie siedzenia”,
w celu zachowania porzadku. Do tego mozna doda¢ techniki wymierzone w strong skaterow
jak na przyklad automatyczne spryskiwacze, montowanie listew przeciw ptakom czy tzw.
bum-proof benches, czyli tawki z barierkami albo bolcami uniemozliwiajace zar6wno
polozenie si¢ na nich, jak i przejechanie krawedzig rolki lub deski. Ta ostatnia technika -
szeroko stosowana w miescie i rozwini¢ta nie tylko jako element chronigcy tawki, ale rowniez
jako cze$¢ montowana na chodnikach, uniemozliwiajaca tym samym spanie bezdomnym -
dostala nie bez przyczyny przydomek ,,sadystycznego urbanizmu”. W swojej ksiazce The
Right to the City: Social Justice and the Fight for Public Space, Don Mitchell opisywatl strach
jako ,sit¢ dryfujaca” i wskazywat na to, ze przepisy ,, zmierzaja [...] do catkowitej eliminacji
klasy ludzi, ktérzy nie maja innego miejsca, ktorym moga przebywaé, jak tylko przestrzen
publiczna. Krétko moéwiace, przepisy przeciwdziatajace bezdomnosci podwazaja samo prawo

do miasta” .

Miasta zamieniaja si¢ w ,fortece” zgodnie z wiarg, ze precyzyjnie
zaprojektowana przestrzen wptynie na pozytywny rozwoj zachowan spotecznych. Ten rodzaj
kontroli objawia si¢ m.in. poprzez obecno$¢ monitoringu miejskiego CCTV, silnego
o$wietlenia ulic w nocy, bram i ptotdow wyposazonych w kolce, ktére uniemozliwiajg ich

przeskoczenie, szereg regulacji czy nawet godziny policyjne. Skaterzy jezdzacy w miescie

¥ F. Vivoni City of Social Control. Skateboarding and the Regulation of Public Space, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 111, thumaczenie wtasne.

2 D. Mitchell, The Right to the City. Social Justice and the Fight for Public Space, The Guilford Press, Nowy
Jork 2003, s. 9, thumaczenie wilasne.
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w bardzo wyrazny sposob wystepuja przeciwko temu zjawisku. Chihsin Chiu w eseju Street
and Park Skateboarding in New York City Public Space pisal, ze “Jazda na deskorolce
w parku przypomina spacer po alejkach Central Parku. Mozesz podaza¢ wiasng $ciezka,
druga to natomiast $ciezka przez, ktdrej obecno$¢ planisci miejscy moéwiag: << To jest $ciezka,

ktora powinienes przejsé >>"%".

Skaterow wyklucza si¢ z obecno$ci w przestrzeni miejskiej, powolujac si¢ na
bezpieczenstwo publiczne, konserwacj¢ 1 utrzymanie nieruchomosci. Wtadze miejskie
posiadaja zestaw powodow i1 mozliwosci, do ktorych moga si¢ odwotlaé, zeby upomnie¢,
a nawet ukara¢, skaterow za ich obecno$§¢ w przestrzeni miejskiej. Sg to na przyktad
zachowania generujace hatas, oszpecajace nieruchomos$ci oraz wtargnigcia, poniewaz
»Z punktu widzenia bezpieczenstwa publicznego nalezy odstraszy¢ deskorolkowcow
[skateréw] wytwarzajacych zadrapania, aby utrzymaé symboliczny status wlasnosci
prywatnej i wiadzy pafistwowej”*>. Pojawia sie tu problem dotyczacy prywatyzaciji
przestrzeni publicznej i rosngcego partnerstwa publiczno-prywatnego, gdzie przestrzen
publiczna zostaje skomercjalizowana na przyktad poprzez wieszanie reklam. Jak komentuje t¢
sytuacje Francisco Vivoni w eseju City of Social Control. Skateboarding and the Regulation
of Public Space ,pulapki wlasnosci prywatnej i handlu sg wplecione w tkanine tego
miejsca™®. Wszystkie te zabiegi maja na celu ,,podniesienie jakosci Zycia” mieszkancow
miasta, ale dzieje si¢ to poprzez kontrolowane wiaczenie sektora prywatnego i zwigkszenie
przepltywu kapitatu. Vivoni zwrocil uwage, ze ,,ostatnia fala rewitalizacji obszaréw miejskich
tworzy przestrzenie publiczne w $rodmiesciu, ktore zaspokajaja potrzeby rekreacyjne
zamoznych przybyszoéw, jednoczesnie zadajac tak wysokiej ceny, ze wypycha to z rynku

biednych i niezamoznych ludzi mieszkajacych w sasiedztwie™**

. Jednym z takich zjawisk jest
przeobrazenie si¢ dzielnicy Notting Hill w Londynie. Zbombardowana podczas wojny, po jej
zakonczeniu zostata zamieszkana przez ubozsza cze$¢ spoteczenstwa w przewazajacej
wiekszosci przez mniejszos¢ afrykansko—karaibska, ktéra przybyta w tym czasie do Wielkiej
Brytanii. Dzielnica byla zniszczona, a standard zycia bardzo niski. W latach 50. zaczgly
rosng¢ napigcia na tle rasowym pomiedzy imigrantami i klasg robotnicza nazywang ,,Teddy

Boys”. Byla to brytyjska subkultura reprezentowana przez miodych, biatych mezczyzn. Nosili

*1 C. Chihsin, Street and Park Skateboarding in New York City Public Space,
https://journals.sagepub.com/doi/pdf/10.1177/1206331208325598 [data dostepu: 1.08.2019].

*2F. Vivoni City of Social Control. Skateboarding and the Regulation of Public Space, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 115, thumaczenie wtasne.

3 Ibidem, s. 112, ttumaczenie wlasne.

2 Ibidem, s. 110, ttumaczenie wlasne.
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oni ubrania czgs$ciowo inspirowane stylem dandysow z okresu edwardianskiego, ktory krawcy
z firmy Savile Row probowali przywroci¢ w Wielkiej Brytanii po II wojnie $wiatowe;.
Wykazywali si¢ oni ogromng wrogoscig wobec czarnoskorych sgsiadow. Konflikt zaczat
narasta¢ w atmosferze napigcia, spowodowanego przez rodzace si¢ grupy nacjonalistyczne
takie jak Oswald Mosley's Union Movement i White Defence League. W sierpniu 1958 roku
wybuchly zamieszki, ktére trwaly dwa tygodnie. W ich wyniku oskarzono 108 oséb
(72 biatych 1 32 czarnoskorych) za przestgpstwa zwigzane z napasciami, wywotywaniem
zamieszek, powodowaniem obrazen i posiadaniem broni. W latach 80. mieszkancy Londynu
zaczeli przychylniej patrze¢ na pigkna, cho¢ zaniedbang, architektur¢ Notting Hill
1 wykupywac¢ oraz remontowac znajdujace si¢ tu domy. Powstat Notting Hill Housing Trust,
czyli rodzaj przedsicbiorstwa spotecznego, ktére miato zapewni¢ londynczykom tansze
mieszkania. Z czasem dzielnica zaczela by¢ coraz bardziej popularna oraz luksusowa,
w wyniku czego uboga i zamieszkujaca tu od czasow II wojny §wiatowej cze$¢ spotecznosci

musiata jg opuscic.

Strategie zarzadzajacych wspoOlczesnymi miastami (ukierunkowane migdzy innymi
w strong 0sOb uprawiajacych sporty skaterskie) to troska o wyglad fasady miasta, ktéra ma
prezentowaé jego nowoczesno$¢, wspanialg histori¢ oraz jego perfekcyjna organizacje
i harmoni¢. Obecno$¢ skaterow grozi powstaniem fizycznych i1 symbolicznych rys na
wizerunku miasta, bo ,,uliczna jazda na deskorolce [skating] przyciagga w ten sposob znacznie
wiecej uwagi niz uprawianie jazdy na desce [skatingu] w wyizolowanych przestrzeniach
przeznaczonych dla skaterow. Spektakularna obecno$¢ w codziennym otoczeniu miasta i
fizyczne podwazanie normatywnych przepisow wpisanych w przestrzenie publiczne, ktore
staja si¢ bardzo widoczne dla osob postronnych i przechodnidow, sprawiaja, ze uprawianie

ulicznej jazdy na desce [skatingu] jest bardzo kontrowersyjna praktyka”?*

. Aktywno$¢
skaterow mozna widzie¢ jako dziatanie zapobiegajace ,,wysychaniu” miejsc, wnoszace
witalno$¢ 1 od$wiezenie do przestrzeni miejskiej. Doktadnie to bylo powodem, dla ktérego
glo$nym i1 medialnym protestem zareagowano na pomyst likwidacji skateparku Undercroft
podczas przebudowy Southbanku w Londynie. Swoja nazwe zawdzigcza on lokalizacji,
w jakiej si¢ znajduje - krypty kompleksu Soutbank, ktore - dlugo nieuzywane - w latach 70.
zostaty przysposobione do jazdy przez deskorolkowcéw. W latach 80. i 90., kiedy uliczny

skating stat si¢ bardziej popularny, miejsce to nabrato charakteru found space. Terminem tym

3 C. Peters, ,, Reclaim Your City!” Skateboarding and Do-It-Yourself Urbanism, [w:] K. Butz, C. Peters [red.],
Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 203, ttumaczenie wiasne.
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lain Borden okreslal ,miejsca nieprzeznaczone do jazdy na deskorolce, ale mimo to
przywlaszczone przez skateréw, czesto tymczasowo lub cze$ciowo nielegalnie™®. W ten
sposob Undercroft stal si¢ punktem spotkan nie tylko mito$nikow deski, ale i BMX-6w,
fotografow, filmowcow, tancerzy i muzykoéw, ktorych inspirowalo to, co dziato si¢ w tym -
pokrytym z czasem ogromng ilo$cig graffiti - miejscu. Kiedy w 2013 roku zarzad Southbank
Center zasugerowat generalng przebudowe catego kompleksu i likwidacje parku, wywotato to
ogromny protest nie tylko ze strony spoteczno$ci skaterskiej, ale i ogdlu spoleczenstwa.
Powstata kampania ,Long Live Southbank™ ktéra pod hastami, ,,Nie mozesz przeniesc¢
historii” (You Can’t Move History), ,,Ochrona i brak relokacji” (Preservation and Not
Relocation), ,Konstrukcja bez destrukcji” (Construction Without Destruction) zrzeszyla
wszystkich, ktorym zalezalo na zachowaniu skateparku®’. We wrzeéniu 2014 roku zapadta
decyzja o utrzymaniu miejsca dajaca prawna gwarancje jego dlugoterminowej przysztosci®.
Co wiecej w marcu 2018 roku media obiegla informacja o planowanej rozbudowie
1 otworzeniu ,kreatywnego centrum edukacyjnego”. Elaine Bedell, dyrektorka generalna
Southbank Center o§wiadczyta, ze: “Rozw0(j tej przestrzeni zapewni skaterom 1 BMX-owcom
dostep do nowo otwartych i odrestaurowanych cze$ci Undercroft, podczas gdy mtodzi ludzie
i uczniowie z catej stolicy skorzystaja z nowej, w pelni dostepnej oferty réznorodnych dziatan
tworczych i edukacyjnych™®. Otwarcie poszerzonej przestrzeni Southbank Undercroft Skate

Space odbyto si¢ 20 lipca 2019 roku’”.

Waznym przyktadem jest tez park John F. Kennedy Plaza w Filadelfii (znany pod
nazwa Love Park). lain Borden podkresla, ze park zostal zaprojektowany przez wybitnego
architekta Edmunda Bacona jako ,,przestrzen obywatelska” i zostat on otwarty w 1965 roku.
Na przestrzeni lat zyskal migdzynarodowa stawe jako miejsce skaterskie. Jezdzily tam
najwigksze legendy §wiata deskorolkowego jak Brian Wenning, Matt Reason, Fred Gall, Rick
Oyola, Stevie Williams czy Josh Kalis. Obecno$¢ deskorolkowcoéw sprawita, ze w parku
przestali spotyka¢ si¢ handlarze narkotykoéw oraz znikngt problem przestepczosci. Byly to

gléwne powody, dla ktoérych obecnos¢ skateréw zostata zaakceptowana nawet przez

1. Borden, Skateboarding and Public Space. A Brief History of 50 Years of Change, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 19, ttumaczenie wtasne.

" Ibidem, s. 25, tlumaczenie wlasne.

*% http://www.lIsb.com/theproject/ [data dostepu: 8.08.2019].

* R. De Peyer, South Bank's famous Undercroft skate park to be given huge extension,
https://www.standard.co.uk/news/london/south-banks-famous-undercroft-skate-park-to-be-given-major-
extension-a3785671.html [data dostepu: 8.08.2019], thumaczenie wlasne.

3% http://ahfund.org.uk/news-source/2019/7/18/restored-sections-of-renowned-southbank-undercroft-skate-space-
to-open-july-20th [data dostgpu: 8.08.2019].
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srodowisko biznesmenow pracujacych w sasiedztwie. Borden powotat si¢ na wypowiedz
jednego z pracownikow znajdujacego si¢ w sgsiedztwie banku inwestycyjnego, Andrew
Honhsa, ktory widzial Love Park jako ,,mi¢dzynarodowy symbol mlodosci i witalnosci,
wizerunek, ktorego Filadelfia rozpaczliwie potrzebuje. [Obecno$¢ skateréw] zapewnia
ogromng ilo$¢ bezptatnej reklamy dla miasta i powoduje znaczny wzrost turystyki”'. Co
wigcej, ta przychylna skaterom atmosfera, przyczynita si¢ do podjecia decyzji
o zorganizowania w latach 2001 i 2002 zawodéw X Games wtasnie w Filadelfii co w efekcie
przyniosto ogromne zyski dla miasta. W jednym z wywiadow Rick Oyola powiedziat:
»stworzyliSmy to miejsce. SprawiliSmy, ze ozylo. Szczerze, sprawiliSmy, ze to miejsce byto
co$ warte. Wczesniej przebywali tu tylko pieprzeni handlarze narkotykéw, jacy$ kolesie
chillowali i kazdego dnia wchodzili ze sobg w bojki, wiesz o co mi chodzi. Wiasnie tak to

2 Wypowiedz ta stanowila komentarz do

wygladato. My tu przyszlismy i wniesliSmy zycie
decyzji miasta o wprowadzeniu zakazu skatingu w Love Parku w 2002 roku. Wciaz zywa jest
opinia, ze przyniosto to miastu straty i ze efekty tego rozporzadzenia sa tym ,,co wszyscy

Filadelfijezycy powinni optakiwaé™>.

Zachowania skateréw i ich nieztomno$¢ to udzial w ,,bitwie o uwolnienie przestrzeni
publicznej od regulacji prawnych i ponownym zakodowaniu znaczenia przestrzeni publiczne;j

w ramach skatingu™*

. Ich obecno$¢ przypomina o alternatywnych mozliwosciach korzystania
z przestrzeni publicznej oraz o tym, ze miasto jest stworzone dla ludzi i jego wcigz zywa
struktura powinna dopasowywac¢ si¢ do ich zmieniajacych si¢ ciagle potrzeb. Skaterzy
bezustannie kwestionuja panujace zasady poprzez wnoszenie do przestrzeni unikatowe]
energii. Skating ,,rozwija si¢ raczej dzigki kreatywnej eksploracji srodowiska zabudowanego

3559

niz na [uzytkowaniu] gotowych, regulowanych i zamknietych parkéw™"”, ale warto tez

pamigtac, ze miasto rozwija si¢ dzigki ich (naszej) obecnosci.

*'I. Borden Skateboarding and Public Space. A Brief History of 50 Years of Change, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 23, ttumaczenie wiasne.

’20. Howell, The “Creative Class” and the Gentrifying City. Skateboarding in Philadelphia's Love Park,
https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1111/5.1531-314X.2005.00014.x?need Access=true [data dostepu:
7.08.2019], thumaczenie wlasne.

3. McQuade, A Farewell: LOVE Park, Skateboard Mecca
https://www.phillymag.com/news/2016/02/12/farewell-love-park-skateboard-mecca/ [data dostepu: 8.08.2019],
thumaczenie wtasne.

M. Ferrell, Tearing Down the Steets: Adventures in Urban Anarchy, Palgrave, Nowy Jork 2001, s. 72,
thumaczenie wtasne.

> F. Vivoni, City of Social Control. Skateboarding and the Regulation of Public Space, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 119, thumaczenie wtasne.
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Ciekawym zjawiskiem, jakie zaobserwowatlam w Londynie, jest budowanie
skateparkow w miescie i1 ogradzanie ich ptotem. Taki miejscem jest na przyktad Cantelowes
Concrete Bowl and Skatepark, zlokalizowany w Camden Town. Taka ingerencja w przestrzen
to dziatanie, ktore rozumiem, jako rodzaj kompromisu, ktory wiladze wspdlczesnych miast
probuja wypracowaé ze skaterami. Zostali zauwazeni, wiec stworzono dla nich miejsca, ale
w zamian majg nie burzy¢ porzadku miasta swoja nieprzewidywalng obecnoscia. Jest to bez
watpienia uklon w strong kultury skatereskiej, widze to jednak jako probe ujarzmienia
i skomercjalizowania zjawiska, ktére w swojej naturze jest wolne i1 niepokorne. Przede
wszystkim skating miejski to ciagle przypominanie i upominanie si¢ o miejsce
w spoteczenstwie, bo ,niezaleznie od tego czy chodzi o zaplanowane czy zaadoptowane
miejsca, uliczna jazda na deskorolce [skating] uciele$nia polityke oporu i integracji

spolecznej™".

Uzycie rolek w projekcie ,,Krysztal masy” niosto ze sobg podwojne znaczenie. Rolki
to mlodziefcza sila, witalno$¢, bunt i rebelia wyrazone w $mialy sposob. Kojarza sie¢
,z emocjami dziko$ci, bezprawia i przygody, a takze aurg buntu”’’, ktore sa uwalniane
podczas jazdy w przestrzeni miejskiej, a nie skateparku. Z drugiej strony jest to death drive,
czyli dostowna ,,jazda w stron¢ $mierci”, bo skating w przestrzeni miejskiej to podejmowanie
ryzyka ze zwigkszonym prawdopodobienstwem wypadku, spowodowanym nieoczekiwanymi
okolicznosciami. Sg to realne zagrozenia i realne ryzyko, jakie niesie ze sobg uprawianie
sportow ekstremalnych. Marcin Sinczak, jeden z t6dzkich deskorolkowcow, w rozmowie ze
mna’® moéwit wprost: ,,Nawet moze Ci kolano wypa$é ze stawu i to juz jest koniec.
Najwickszym takim utrapieniem skateréw sg kolana i kostki. Jest wielu takich gosci, ktorzy
przez to, ze co$ im si¢ stalo z kolanami, albo juz nie jezdza, albo juz nigdy nie beda jezdzié
tak jak jezdzili na deskorolce. Ja kiedys$ nie myslatem o tym, ale to si¢ tez z wiekiem pojawia.
W momencie, kiedy si¢ stajesz bardziej odpowiedzialnym i bardziej dojrzatym tez. Zaczynasz
o tym mysle¢ i troche si¢ ba¢ tego co sie stanie, jak co$ ci si¢ stanie 1 nie bedziesz mogl zy¢

normalnie. Ze zostaniesz wyciety z zycia”.

Sam fakt, ze nawierzchnia ulicy czy chodnika nie jest tak idealnie gladka, jak ta
w skateparkach, niezwykle utrudnia jazd¢ na rolkach czy desce. W projekcie nie uprawiatam

jazdy agresywnej, zjazdu po barierkach, schodach czy skokéw. Wjechatam natomiast do

36 Ibidem, s. 125, ttumaczenie wlasne.

37C. Peters, ,, Reclaim Your City!” Skateboarding and Do-It-Yourself Urbanism, [w:] K. Butz, C. Peters [red.],
Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 203, ttumaczenie wiasne.

¥ Rozmowa przeprowadzona w Lodzi w dniu 24.11.2018.

42



Rozdziat 2. O rolkach

przestrzeni zupelie nieprzystosowanej do obecnosci skaterow. Przestrzeni zyjacej swoim
rytmem, do ktérego musiatam si¢ dostosowaé. Obecno$¢ aut, pieszych czy zmieniajace si¢
kolory $wiatel, a nawet nieprzewidziane okolicznosci jak maraton miejski, dyktowaty
dynamik¢ mojej jazdy. Chcac wspotdzieli¢ t¢ przestrzen musialam dopasowaé si¢ do
panujacych w niej zasad. Natomiast inni jej uzytkownicy musieli zaakceptowaé moje prawo
do przebywania w niej, nawet jezeli zaburzato to znany im dotad rytm. Kierowcy aut musieli
czasem zwolni¢, czasem ustgpi¢ mi pierwszenstwa. Z nich wszystkich bytam najstabsza.
Chociaz rolki dawaly mi t¢ niezwykla predkos$¢ i zauwazalno$¢ to kazdy niewtasciwy ruch
byt obarczony ryzykiem upadku, urazu, a w najgorszym wypadku grozbg $mierci. W pewnym
sensie byla to manifestacja odmiennosci polegajaca na zbudowaniu wzajemnego zaufania
pomiedzy uzytkownikami tej samej przestrzeni. Akceptacji wzajemnych potrzeb i szacunku

dla relacji, jaka si¢ migdzy nami budowata.

Mimo ze sporty skaterskie na przestrzeni lat pobudzaly wyobrazni¢ milionéw, caty
czas stanowig przyklad na to, w jaki sposob funkcjonuje wykluczenie spoteczne. W tym
sensie, powotujac sie na Katherine Duffy rozumiem wykluczenie spoteczne jako ,.koncepcje
szersza niz bieda, obejmujaca nie tylko niskie $rodki materialne, ale takze niezdolno$¢ do
skutecznego uczestniczenia w zyciu gospodarczym, spolecznym, politycznym i kulturalnym
oraz w niektorych cechach wyobcowanie i oddalenie od gléwnego nurtu spoteczenstwa™>.
Chociaz rolki staty si¢ dla mnie reprezentacja mojego bycia ,,pomiedzy” (jako migrantki) to
w gltownej mierze sg one symbolem tego, co mozna nazwac niestandardowym stylem zycia.
Jezeli za normy uzna¢ ogolnospoteczne trendy i wymagania dyktowane w gldwnej mierze
przez zachodnie systemy kapitalistyczne to kazda decyzja o zwroceniu si¢ w strong jednostki
1 jej indywidualnych potrzeb jest juz gestem wykraczajagcym poza akceptowany schemat. We
wspanialtej ksiazce 24/7. Pozny kapitalizm i koniec snu, jej autor Jonathan Crary przedstawia
nam teori¢, wedtug ktorej sen jest niemal anarchicznym gestem. Kiedy $pimy jestesmy
nieproduktywni i ekonomicznie bezuzyteczni. ,,Marnujemy” czas i nie uczestniczymy
w obrocie kapitatu. Spanie jest antysystemowe, a system domaga si¢ jednostki Zotnierza,
aktywnego i dyspozycyjnego przez tytulowe 24 godziny 7 dni w tygodniu. Sen natomiast daje

jednostce wolnos¢.

W tym sensie skaterzy zrobili krok w stron¢ oddalenia si¢ od gldwnego nurtu

spotecznego. Wychodza przeciwko normom w konteksécie lokalnym i lokalnej przestrzeni.

%% Cytat za: D. Muddiman, Theories of Social Exclusion and The Public Library,
https://core.ac.uk/download/pdf/11879329.pdf [data dostgpu: 4.09.2019], thumaczenie wlasne.
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Myslenie poza zasadami sprawiato, ze spoleczenstwa si¢ rozwijaty i w tym sensie skating ma
moc do budzenia z letargu ,,przeksztalcajac zwykle przestrzenie miejskie w tymczasowe,
autonomiczne strefy zabaw”*. Skaterzy nie pozwalaja na marginalizacje swojej postawy,
a przez humorystyczny w gruncie rzeczy gest jazdy (nawet tej ekstremalnej) manifestuja, ze
miasto powinno naleze¢ do wszystkich jednakowo i kazdy powinien mie¢ prawo do
korzystania z jego struktury w taki sposob, w jaki chce i potrzebuje. By¢ moze wlasnie ta
bezpretensjonalno$¢ skaterow i dowcip wynikajacy z faktu, ze panstwowe stuzby miejskie
,walczg” z osobami, ktore jezdza na kawatku deski czy w butach, do ktorych przyczepione sa
poliuretanowe koteczka, wplywa na eskalacj¢ konfliktu, ktory dodatkowo unaocznia absurd

sytuacyjny.

Prof. Hilary Silver, socjolozka pracujagca na Brown University w Rhode Island,
opracowata liste 23 grup ludzi zagrozonych wykluczeniem spotecznym. Obok na przyktad
analfabetéw, bezrobotnych, kobiet, cudzoziemcoéw 1 imigrantow sg ,.ci, ktorych konsumpcja,
spedzanie czasu wolnego lub inne praktyki sa napi¢tnowane lub uznane za dewiacyjne
(naduzywajacy alkoholu lub narkotykow, przestepcy, inaczej ubrani, méwiacy, subkultury,

9941

sekty)””. Grupy te znacznie réznig si¢ miedzy sobg. Trudno porownywac przestepcow
1 ubogich. Poziom stygmatyzacji poszczegolnych grup jest skrajnie rozny i ma rézne podtoze,
ale taczy je niekorzystna pozycja spoteczna ich cztonkoéw. W wypadku skaterow akty prawne
dyskryminujg ich obecno$¢ w przestrzeni miejskiej, definiujac ich aktywnos¢ jako nielegalng.
Dominujaca grupa ustala prawo, ktore stanowi reprezentacje jej interesoOw i1 pogladow,
a w takiej sytuacji nietrudno o stronniczo$¢. Stanowienie prawa potwierdza pozycje
1 wyzszo$¢ jednej grupy nad druga. Skaterzy nieustanne zaznaczaja, ze nie pozwola na ich
odsuniecie od zycia zbiorowego. W tym sensie osiggneli oni ogromy sukces. 3 sierpnia 2016
roku Migdzynarodowy Komitet Olimpijski podjat decyzje o wlaczeniu do programu Igrzysk
Olimpijskich w 2020 roku w Tokio pigciu nowych sportow: baseballu/softballu, karate,
wspinaczki sportowej, surfingu i jazdy na desce. International Federation of Roller Sports
(FIRS) wnosita o wlaczenie wrotkarstwa szybkiego do programu olimpiady, jednak wniosek
zostal odrzucony i uzasadniony zbyt duzym podobienstwem do tyzwiarstwa szybkiego.
Niestety na temat ekstremalnej jazdy na rolkach nie dyskutuje si¢ juz w zadnym

profesjonalnym kontekscie.

*0F. Vivoni City of Social Control. Skateboarding and the Regulation of Public Space, [w:] K. Butz, C. Peters
[red.], Skateboard Studies, Koenig Books, Londyn 2018, s. 125, thumaczenie wtasne.

I R. Szarfenberg, Pojecie wykluczenia spolecznego, http://rszarf.ips.uw.edu.pl/pdf/pojecie_ws.pdf [data dostepu:
17.09.2019].
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Rolki w tym sensie podlegaja podwojnemu wykluczeniu. Pierwszym jest ich przynalezno$¢
do rodziny sportow skaterskich, z ktérej zostaty wypchniete na margines. Po drugie - mimo
wykluczenia - wcigz do tej grupy naleza, bedac sportem bezustannie pigtnowanym za tamanie
zasad korzystania z przestrzeni publicznej. Mozna debatowaé nad tym, kto jest mniej, a kto
bardziej wykluczony. Istota dla mnie jest fakt, ze skaterzy walcza o legalizacj¢ swojej
obecno$ci w przestrzeni miejskiej, natomiast w szerszym sensie prowadza oni polityke
przeciw wykluczaniu. Na potrzeby mojego projektu rolki staty si¢ nos$nikiem, ktory
w metaforyczny sposob ,,przeprowadzil zotnierke na rolkach po czasie Brexitu”. Pozwolit
figurze zolierki na transformacj¢ w superbohaterke. Nie jest to jednak superbohaterka
z porzadku amerykanskiego kapitalizmu, a z tego, ktory stoi po przeciwnej stronie tego
systemu. Archetypiczny amerykanski superbohater jakim jest Superman, to wzorowy
pracownik korporacji, ktory jako dziennikarz niesie prawde¢ §wiatu i walczy o prawa ,,malego
cztowieka”, a ,,po godzinach” ratuje $wiat jako ,,nadjednostka” o nadzwyczajnych mocach.
W tym sensie cata wladza znajduje si¢ w rekach jednego czlowieka i1 przeniesiona zostaje na
niego odpowiedzialno$¢ za ksztatt calego S$wiata. Sama postaé superbohatera byla
inspirowana historycznymi i1 mitologicznymi postaciami takimi jak Samson, Herkules,
Mojzesz czy popkulturowymi herosami przetomu lat 30. i 40. jak Doc Savage i Bock
Rogers*. Superman nie byt jednak czlowiekiem, a istota pochodzaca z kosmosu z planety
Krypton i jego niezwykte moce uwarunkowane byty nieziemskim pochodzeniem. W opozycji
do niego stoi Batman, ktéry obrazuje, ze kazdy ,zwykly” cziowiek moze by¢
superbohaterem. Nie posiadal on zadnych nadnaturalnych mocy. Swoje zdolnosci zawdziecza
wysokiej inteligencji, znakomitej kondycji fizycznej i nietypowym gadzetom. Przemiana
w superbohatera pozwala mu pogodzi¢ si¢ ze strata rodzicow, ktérzy zostali zamordowani
w wyniku napadu rabunkowego. Superbohater nie odpoczywa, ratuje $wiat dwadzies$cia
cztery godziny na dobe, jezeli jednak si¢ mu nie powiedzie - nikt nie przybedzie mu

Z pomoca.

Zohierka na rolkach to posta¢, ktéra mimo pozornego indywidualizmu, wychodzi
przeciwko idei sekretnego ratowania $wiata. Jest bardziej no$nikiem S$wiadomosci. Jej
,supermoce” 1 atrybuty, jak rolki i mundur sg symbolami pochodzagcymi ze znanych
i popularnych porzadkéw. Jej rola jest symboliczna, zwigzana ze zwrdceniem uwagi na

problemy trawigce spoleczenstwo, i posta¢ ma prowokowaé¢ dyskusj¢ na ich temat. Skaterzy

*2R. Connolly, A. Quinones, The History Of Superman!,
https://www.youtube.com/watch?v=SvGwLHODZgo&t=402s [data dostgpu:17.09.2019].
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nie ratuja $wiata, ale upominaja si¢ o to, zeby szuka¢ §rodkow, ktore wyréwnaja dostep do
tego, co publiczne. Zotierka na rolkach robi dokladnie to samo, z ta roznica, Ze - uzbrajajac
si¢ w symbol wykluczenia spotecznego w postaci rolek - uzywa tego pozornie niewinnego
artefaktu do wyrdznienia probleméw grup wykluczonych w duzo powazniejszym stopniu, bo
zwigzanym z prawem do zycia i posiadania prawa do bycia czg$cig spoteczenstwa.
Wykluczenia, ktérego efektem moga by¢ ,rownoczesnie problemy z podmiotowoscia,
uprawnieniami, wolnoscig wyboru, praca, dochodami, edukacja, wypoczynkiem,
zabezpieczeniem na niepewna przyszto$é, rownouprawnieniem i wizerunkiem spotecznym”*.
Marginalizacja posunigta jest do tego stopnia, ze Ci ktorych ona dotka niemal bezustannie
muszg udowadnia¢ swoja warto$¢ i uzyteczno$¢ przy jednoczesnym zatozeniu, ze grupe
dominujgca cechuje automatycznie wzorowe zachowanie. Wykluczenie to dlugotrwaty
1 samoutrwalajacy si¢ proces, ktdory mozna zatrzymaé albo zmieni¢. Trzeba go jednak

najpierw zidentyfikowac.

 R. Szarfenberg, Pojecie wykluczenia spolecznego, http://rszarf.ips.uw.edu.pl/pdf/pojecie_ws.pdf [data dostepu:
17.09.2019].
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Fig. 6. Zoierka na rolkach, szkic do projektu Krysztal masy (Anna Jochymek, 2019)
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O MUNDURZE

Uniform buduje réwnos$¢ jednostek niezaleznie od ich pochodzenia czy klasy
spotecznej, co nieodlacznie zwigzane jest z szerzaca si¢ globalizacja i standaryzacja naszego
zycia. W jezyku rosyjskim ma to wymiar bardzo dostowny. Uniform to ¢opma (czytaj
forma). Mundur zostat wymyslony jako sposéb depersonalizacji jednostki i zbudowania jej
tozsamos$ci na nowo jako cztonka danej spoteczno$ci, powodujac zmiang myslenia z ,,ja” na
,my”. Do dzi§ w wielu wspotczesnych instytucjach - takich jak szkoly, lokale gastronomiczne
czy wspoblczesne armie - uwaza si¢, ze ,,indywidualizm kreuje chaos”, a jednolity ubior
buduje poczucie przynaleznosci do grupy i ustawia nas doktadnie tam, gdzie wedlug
konkretnego systemu, powinnis$my si¢ znajdowac. Ani wyzej, ani nizej. Jak okreslit to
amerykanski socjolog Philip Slater: ,,osoba w uniformie jest wolg innej osoby”'. Miuccia
Prada, ktora jako jedna z pierwszych zaczela w pelni §wiadomie mys$le¢ o uniformie
w kontek$cie mody ulicznej, jest autorka stow: ,,Uwazam, ze jezeli wkladasz uniform to
czujesz si¢ bardzo komfortowo i1 neutralnie, bo Twoja osobowos$¢ jest ukryta pod
uniformem™. Wydaje si¢ to byé opinia bardzo dyskusyjna, poniewaz nie kazdy moze czué
potrzebe ,,ukrywania osobowos$ci”, natomiast ,,zadziwiajace jest to, ze najbardziej wywrotowe
1 transgresyjne formy ubioru staja si¢ w koncu uniformami, [...] aby natychmiast
zidentyfikowa¢ kogo$ jako czgs$¢ okreslonej grupy, [...]. Na przyktad obecna obsesja mody
na punkcie koszulek z gwiazdami rocka jest jednocze$nie modowa proba oznaczenia, ze
osoba j3 noszaca jest dzika i awangardowa. Ale kiedy wszyscy je maja i je nosza [koszulki]

czy przestanie nie jest rozcienczone?””.

Za pierwszy przyktad $wiadomego uzycia uniformu w konteksScie militarnym, historycy

uwazaja dziatania Cesarza Chin Qin Shi Huang, na rozkaz ktérego w 210 roku przed nasza

' B. Dunn, Uniforms, Laurence King Publishing, Londyn 2009, s.7, tlumaczenie wiasne.

ZA. Spindler, The power of the uniform, [w:] F. Bonami, M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and
disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 163, thumaczenie wilasne.

3 Ibidem, s. 164, thumaczenie wtasne.
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erag stworzono Terakotowa Armi¢. Stroje glinianych zolnierzy r6znig si¢ od siebie
w zaleznos$ci od rangi, ale jako catos¢ prezentujg si¢ spoOjnie i jednolicie. Zadbano nawet
o takie szczegdly jak sposob uczesania. Kazdy zoinierz ma wlosy spiete w maty kok na
czubku gtowy. Nieco p6zniej, bo w latach 247 — 182 przed naszg era, po drugiej stronie kuli
ziemskiej, Hannibal, dowodca wojsk starozytnej Kartaginy, opracowal uniform dla Zzotnierzy
swojej najemne] hiszpanskiej piechoty. Nosili oni biate tuniki z fioletowymi obwodkami,
a bardziej elitarna cze$¢ armii — widcznicy - wyposazona byla w bialy Iniany kirys
z motywem sunburstu, czyli promieni lub ,,wigzek” promieniujacych z dysku centralnego

w sposob podobny do promieni stonecznych.

Z biegiem czasu mundur okazat si¢ idealnym rozwigzaniem umozliwiajacym nie tylko
ochron¢ zohierzy, ale rowniez tatwa identyfikacje na polu bitwy. Z obecno$cia munduru
wigze si¢ tez nierozerwalnie pozycja, stopien i ranga. Uniformizacji wojska sprzeciwiali si¢
poczatkowo oficerowie armii brytyjskiej. Nie chcieli nosi¢ tego samego stroju, co regularni
zohierze, wiec za whasne pieniadze kupowali, podkreslajace ich pozycje, stroje*. Z czasem
musieli si¢ jednak dostosowaé do panujacych regut. Pod koniec XVIII wieku oficerom
nakazano nosi¢ mundur, a epolety - charakterystyczny pasek na rami¢ oznaczajacy wyzsza
rangg - zostaly wprowadzone do armii brytyjskiej w 1768 roku. Mundur mial tez za zadanie
wywarcie odpowiedniego wrazenia na armii przeciwnika. Zolierze mieli wygladaé na
wyzszych, silniejszych, dostojniejszych. Fryderyk Wilhelm I Pruski stworzyl specjalny
batalion skladajacy z mozliwie najwyzszych mezczyzn, ktérzy dodatkowo nosi¢ mieli

metrowej wysokosci kapelusze’.

Mundur pehit funkcje ochronng, a czgsto rowniez powstrzymywat przed dezercja,
poniewaz dobrze zaprojektowany uniform militarny nietatwo byto przerobi¢ na stroj cywilny.
Waznym aspektem byl rowniez fakt, ze picknie zaprojektowane mundury byly powodem, dla
ktorego mtodzi me¢zczyzni chetniej zapisywali si¢ do armii, czujac, ze w mundurze
prezentowa¢ si¢ beda atrakcyjniej. W 1914 roku zauwazono, ze rekruci armii brytyjskiej
chetniej zapisywali si¢ do pulku strzelcéw, gdzie noszono stylowe ciemnozielone mundury,
niz do piechoty, ktorej uniformy byly uwazane za mniej atrakcyjne wizualnie®. Do dzi$ strdj
stuzbowy ma w duzym stopniu podnosi¢ morale zokierzy. Kolorowe dodatki i eleganckie

wykonczenia nie sg uzyteczne i nie wzbudzaja niepokoju wsrdd zotnierzy armii wroga, ale

‘B. Dunn, Uniforms, Laurence King Publishing, Londyn 2009, s.12, ttumaczenie wlasne.
3 Ibidem, s.12, thumaczenie wiasne.
6 Ibidem, s.12, thumaczenie wiasne.
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wptywaja na samopoczucie jednostki, ktéora go nosi. Przede wszystkim jednak elementy
ozdobne zostaly przejete przez umundurowanie galowe. Wspodtczesne umundurowanie
,robocze” stato si¢ bardzo praktyczne ,to jest czas, zeby wyglada¢ twardo 1 walczy¢

brudno™’.

Mundur wojskowy zaczat przenika¢ do mody popularnej na przetomie lat 60. i 70.
Poczatkowo w postaci krojow i koloru khaki. Materiat w kolorze khaki, a $cisle materiat
o nazwie khaki, ma swoja histori¢ w kolonialnych podbojach Wielkiej Brytanii. W 1848 roku
stacjonujacy w Indiach Sir Harry Burnett Lumsden 1 William Stephen Raikes Hodson odkryli
materiat khaki, ktory idealnie speniat si¢ w monsunowym klimacie. To z niego stworzono
uniformy wojskowe dla armii stacjonujacej w tym rejonie. Byt on mieszankg wiokien
bawetnianych i wetnianych w bezowym kolorze, a sama nazwa khaki (od perskiego stowa
khak ®) w jezyku hindi nawiazuje do ,koloru kurzu”. Byla to nazwa pigmentu, ktorego
indyjscy wojskowi uzywali do barwienia swoich ubran. Ironig losu okazal si¢ fakt, ze
»indyjskie stowo stato si¢ symbolem kolonialnej represji: od pierwszych staré miedzy
Anglikami i Hindusami w 1857 roku do czasé6w Ghandiego, z wojng z Afryka Potudniowa
w migdzyczasie, mundur khaki okazal si¢ reprezentacja konfliktu i przemocy pomiedzy

dwoma kulturami, barwowa reprezentacja dla powstania i upadku Imperium Brytyjskiego™.

Swiat mody i $wiat wojska przenikaja sie bezustannie. Nie tylko militarna estetyka
inspirowata kolejne pokolenia projektantow, ale tez wygoda i uzyteczno§¢ mody ulicznej
wptywala na rozwdj uniforméw militarnych, ktore staty sie dzieki temu jeszcze bardziej
ergonomiczne. Stefano Tonchi w swoim tekScie Military Dress, modern dress podaje
przyktad trenczu, czyli ptaszcza zaprojektowanego przez firm¢ Burberry dla angielskich
pasterzy i farmeréw. Byl przeciwdeszczowy i1 $wietnie chronil przed wiatrem, co docenili
angielscy zolnierze walczacy na froncie w pierwszej wojnie §wiatowej (trench z angielskiego
oznacza row, okop i pod tag nazwa zostal spopularyzowany). W okresie miedzywojennym
wrocil do mody codziennej jako atrybut podroznikow, szpiegdw i obrotnych emigrantow,
ktorych ikonicznym przyktadem jest Rick Blaine grany przez Humphrey’a Bogarta w filmie
,Casablanca”. Status trencza zmienial si¢ jednak bezustannie. Podczas drugiej wojny

Swiatowej coraz chetniej nosili go generalowie 1 putkownicy, wigc po jej zakonczeniu wrocit

7 Ibidem, s.14, thumaczenie wiasne.

¥ S. Tonchi, Military dress, modern dress, [w:] F. Bonami, M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and
disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 156, thumaczenie wilasne.

’F. Bonami, M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 32,
tlumaczenie wiasne.
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do mody miejskiej, ale zwigzanej z kregiem intelektualistow, ktorym daleko byto do pracy
fizycznej w gospodarstwie rolnym(tak jak generalom daleko do obecnosci w okopach). Stad
prosta droga wiodta trencz na §wiatowe wybiegi, a kultowy model z sygnatura domu mody
Burberry rozpoznawany jest jako najbardziej luksusowy ptaszcz §wiata, ktdrego cena wynosi
obecnie okoto £1500. Nie dziwi wigc fakt, ze jest to przedmiot identyfikowany niemal

z dobrem narodowym Wielkiej Brytanii.

Powracajacy z wojny zolierze przywozili ze sobg nie tylko traume, ale i pewien
rodzaj uzytecznosci modowej, ktora po cichu przenikala do $wiata cywili, jako niewinne
udoskonalenie ich codziennego zycia. W zZadnej innej sytuacji projektanci nie mysla tak
bardzo o uzytecznos$ci mody codziennej niz w momencie projektowania uniformu. Tutaj
istotny jest kazdy element stroju i nie ma miejsca na seksistowska, z dzisiejszej perspektywy,
mys$l Diora z 1954 roku, ktéry uwazal, ze ,,mezczyzni posiadaja kieszenie, zeby trzymac

w nich rzeczy, u kobiet kieszenie sg ozdobg”.

Wojna odegrata znaczaca role w ksztattowaniu si¢ trendow mody w XX wieku.
Hippisi, promujacy w latach 60. idee antywojenne, zostali wyparci w latach 80. przez
srodowisko punkowe. Byla to kultura buntu, skierowana przeciwko establishmentowi.
Narodzita si¢ w Stanach Zjednoczonych na scenie muzycznej Nowego Jorku i Los Angeles.
Wystepowata nie tylko przeciwko polityce rzadowej, panujacej sytuacji spolecznej, ale
réwniez przeciwko ruchom hipisowskim. Jak moéwit John Holmstrom, zatozyciel magazynu
,Punk Magazin”, ,,chcieli$my, zeby punk zmiotl hipisow, wysadzil w powietrze caty $wiat,

91

rock&roll i zaczaé wszystko od poczatku”'®. Proste ubrania jak T-shirt, ramoneska i spodnie

ze sklepu z uzywang odziezg staty w opozycji do kolorowych ubran ,,dzieci kwiatow”.

W powojennej przechodzacej kryzys spoleczny i1 gospodarczy Wielkiej Brytanii
Vivienne Westwood wraz ze swoim partnerem Malcolmem McLarenem w 1974 roku
otworzyli w Londynie przy 430 King's Road sklep z odzieza o nazwie ,,Sex”. Fakt ten
zapoczatkowal rozw¢j ruchu punkowego w Anglii. Bylo to nie tylko miejsce, gdzie
promowano skrajnie kontrowersyjny styl ubioru, ale przede wszystkim miejsce spotkan.
Kontrkultura stala si¢ kwestig stylu, a samo miejsce pobudzilo cheé¢ buntu przeciwko
wszystkiemu, co dzialo si¢ na okoto. Bywanie tutaj bylo wyrazem wstrgtu do polityki, w tym

do rzadow Margaret Thatcher. Westwood czerpala inspiracje z historii (estetyka wiktorianska,

' Punk: Attitude, rez. D. Letts, prod. A. Fontaine, 2005, https://www.youtube.com/watch?v=c3jKfg_20BE [data
dostepu: 25.07.2019], thumaczenie wilasne.
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rewolucja francuska), przez lata wyznajac zasadg, ze nie da si¢ stworzyC sztuki bez
znajomosci historii. W wywiadzie dla ,,i-D” moéwita, ze ,, XX wiek to byta pomytka, ktora
wyznawata zasade rozwalania historii. Nazywamy to ikonoklazmem. To jak powiedziec¢
naukowcowi, zeby opuscit swoje laboratorium. Wyrzucasz caly warsztat techniczny.
Wyrzucasz swoje umiejetnosci. Wyrzucasz wszystkich ludzi, ktorzy s3a geniuszami. Nic
o nich nie wiesz, bo przeciez wszystko pochodzi od Ciebie. [...] Jedyni ludzie, ktorzy
posiadaja kulture to ci, ktérzy nie porzucili historii”''. W ten sposéb sztuka i protest wyszty
na ulice. Styl punkowy byt stylem prowokacyjnym. W butiku Westwood i McLarena mozna
bylo kupi¢ T-shirty z nadrukiem odwroconego krzyza, swastyki czy Krolewny Sniezki
gwalconej przez pigciu z siedmiu krasnoludkow, w czasie, kiedy dwa pozostate krasnoludki
uprawiaja sex analny (obraz pochodzi z plakatu "Disneyland Memorial Orgy" umieszczonego
w magazynie "The Realist" w maju 1967 roku). W 1993 roku James Truman redaktor
magazynu ,,Details” nazwal punk nurtem wystepujacym przeciwko modzie: ,,dla mnie grunge
nie jest przeciwko modzie, on jest niemodny. Punk byl przeciwko modzie. To byta deklaracja.
W grungu nie chodzito o deklaracje 1 wtasnie dlatego jest to szalony pomyst, zeby stat si¢

9512

moda” ”.

Pojawienie  si¢  grungu stanowilo fenomen kontrkulturowy, bo jako
antyestablishmentowy nurt z subkultury stat si¢ kulturg masowa. W zargonie grunge oznaczat
,brud” 1 stal si¢ okresleniem sceny muzycznej Seattle, ktora wylaczona byla z glownego
obiegu 1 zainteresowania przemystu muzycznego. Arty$ci nie posiadali zaplecza
technicznego, ktore pozwolitoby im nagrywaé¢ dzwigk w wysokiej jakosci. Trendem wigc
stato si¢ pozostawianie ,,brudnego” brzmienia i zwigkszanie gto$nosci. Grunge wyewoluowat
z lokalnej sceny punk rockowej i zainspirowany byl zespotami takimi jak The Fartz, The
U-Men, 10 Minute Warning, The Acciised i Fastbacks. Interesujace jest to, ze liderzy grunge
tacy jak Kurt Cobain nie tolerowali tego okreslenia i scena muzyczna Seattle si¢ od tego
okreslenia bardzo odcinata. Termin uznawano za mylny, zastaniajacy réznorodnos¢ styli.
Mark Yarm, autor ksiazki Everybody Loves Our Town: An Oral History of Grunge, zwrocit
uwage na ogromne réznice mi¢dzy zespolami grungowymi: niektére z nich sg punkowe,
a inne oparte na metalu. Pod koniec lat 80. zespotom grungowym takim jak m.in.

Soundgarden, Alice In Chains czy Nirvana udato si¢ przedosta¢ do gtéwnego nurtu, co bylo

"i-Cons: Vivienne Westwood, rez. E. King, prod. E. King, 2016,

https://www.youtube.com/watch?v=ECZJE16uyPw [data dostgpu: 23.07.2019], thumaczenie wiasne.
2 R. Marin, Geunge: A Success Story, https://www.nytimes.com/1992/11/15/style/grunge-a-success-story.html
[data dostgpu: 25.07.2019], thumaczenie wlasne.
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znakiem, ze kultura niszowa - niezaleznie od tego, jak jest radykalna czy antysystemowa -
moze sta¢ si¢ atrakcyjna dla publiczno$ci masowej, umacniajagc tym samym wiare

w indywidualizm artystyczny i warto$¢ kultury alternatywne;j.

Wizualnie grunge nawigzywal do miejsca, w ktorym si¢ narodzil. Seattle byto
miastem robotniczym, co znaczaco wplyneto na jego estetyke grungowej mody: ubrania
robocze, luzne, flanelowe koszule, kapelusze kierowcow cigzarowek. W ten sposob ,,grunge...
stat si¢ ruchem antykonsumpcyjnym, gdzie im mniej wydale§ na ubrania, tym wigcej
<<chtodu>> miales”'®. W 2014 ,,Vogue America” opublikowat artykut, w ktorym pisano, ze
,Cobain wyzwolil kobiecy i meski styl, a jego sklep z uzywanymi artykutami w Seattle
obfitowal w calg game meskiej odziezy roboczej dla drwali oraz kobiecych sukienek od lat
40. do 70. Pod kazdym wzgledem bylo to sprzeczne z oszatamiajaca i btyskotliwg estetyka lat
80. Za pomaca poszarpanych dzinséw i1 kwiecistych sukienek zainicjowat zmiang wizerunku

archetypicznego rebelianta w strone radykalnej, milenijnej idei androgenicznosci"'*,

Lata 90. okazaly si¢ dla mody trudnym, ale przelomowym okresem. Zyskujaca
poczatkowo w undergroundzie estetyka grungowa okazata si¢ odpowiedzia na zmagania
wkraczajacego na scen¢ rozczarowanego $wiatem pokolenia X, ktére przeciwstawito sig
pracy w korporacji i uczestniczeniu w wyscigu szczurow. Z tego powodu byto ono okreslane
pokoleniem cynikéw, jednak z czasem okazalo si¢, ze cynizm i luz zaowocowaty
odwroceniem negatywnych trendow spotecznych. To wiasnie oni spopularyzowali
samozatrudnienie jako alternatywny model biznesowy. W Wielkiej Brytanii jest to czas,
kiedy Margaret Thatcher odchodzi od wtadzy (w 1992 roku) i zostawia kraj w stanie reces;ji.
Pokolenie X przeciwstawilo si¢ temu, co oferowata kultura globalna, establishment, w tym
rynek mody. Byli zmegczeni haute couture, ktére nie miato im nic do zaoferowania.
W oczekiwaniu na wielki zwrot w mys$leniu o modzie woleli wybra¢ minimalizm
1,,niewyroznianie si¢ w ttumie” niz podazanie za trendami wyznaczanymi w tym czasie przez
takie nazwiska jak Gianni Versace, Thierry Mugler, Claude Montana, Azzedine Alaia. James
Sherwood w swoim tekscie The nineties utility movement: prime suspect in the death of

. . . . . 15
designer fashion nazywa mode¢ haute couture dostownie ,wrogiem” pokolenia X .

13 C. Strong, Grunge: Music and memory, Ashgate, Farnham 2011, s. 19, thumaczenie wlasne.

' C. Nnadi, Why Kurt Cobain Was One of the Most Influential Style Icons of Our Times,
https://www.vogue.com/article/kurt-cobain-legacy-of-grunge-in-fashion [data dostepu: 25.07.2019], thumaczenie
wlasne.

13 J. Sherwood, The nineties utility movement: prime suspect in the death of designer fashion, [w:] F. Bonami,
M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 177, ttumaczenie
wlasne.
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Minimalizm dat ludziom poczucie wspolnoty. Brak modnych metek pozwolit tej generacji na
pokazanie, jak nieckomfortowo czuja si¢ w §wiecie opgtanym przez konsumpcjonizm. Grunge
stal si¢ podstawa do dekonstrukcji panujacych w modzie trendéw, a Kate Moss byla
uosobieniem ztosci panujacej w spoteczenstwie. Jej uroda stata w kontrze do panujacych
kanonow pigkna uosabianych przez Cindy Crawford, Elle Macpherson, Claudii Schiffer
i Naomi Campbell. Zamiast seksownych kraglosci wypromowata nurt heroin chic,
charakteryzujacy si¢ bardzo szczupta, niemal androgeniczng sylwetka, blada skorg

1 podkrazonymi oczami.

Londynskie pokolenie X wojne znato z gier play station'® (bylo to pierwsze pokolenie,
ktére nie do§wiadczyto wojny bezposrednio, na zadnym etapie swojego zycia), a rozrywkom
oddawato si¢ w klubach, gdzie mocny bit techno nie wspotgrat z korporacyjnym garniturem.
Wigcej — garnitury byty zabronione. Muzyka, pot i narkotyki panowaty na scenie klubowej
jako krzyk buntu wobec zmeczenia panujaca rzeczywistoscia, a poniewaz kultura klubowa od
dekad dyktowata modzie kierunek i w tym wypadku nie bylo wyjatku. Proszki, tabletki
1 wodg trzeba byto gdzie$ trzymac, a rozwigzaniem okazatly si¢ spodnie projektowane na wzor
wojskowych i1 ktore weszly do mody pod nazwa ,,bojowki”. Byly wyposazone w wiele
kieszeni, ktore zapewnialy swobod¢ ruchu i pozwalaly na wnoszenie do klubow nielegalnych
substancji. Nie ma tu miejsca na bezuzyteczne akcesoria. Wszystko ma by¢ przydatne.
I wlasnie na tych imprezach w Wielkiej Brytanii wyrosto nowe pokolenie projektantow YMC
wyznajacych zasade You Must Create, dla ktorych uniformem byly wiasnie bojowki w
kolorze khaki, tenisowki Adidasa, biaty prosty T-shirt i bomberka. Moda surwiwalowa to
prawdopodobnie najlepsze okreslenie tego, czego potrzebowatla generacja X i czemu estetyka
militarna, zardwno w swojej warstwie ideologicznej, jak 1 uzytkowej, w pelni odpowiadata.
Utility (uzyteczno$¢) stato si¢ okre$leniem-kluczem do tego, co na scenie brytyjskiego
spoteczenstwa zaczeto by¢ wazne 1 modne. Wszystko, co zaczeto przenikaé do high fashion
pochodzito prosto z ulic Londynu. Muccia Prada (jako jedna z niewielu) miata pomyst na to,
jak odpowiedzie¢ na zapotrzebowanie nowego pokolenia. Byla pierwsza projektantka, ktora
oficjalnie wiaczyta do swojej kolekcji elementy ubioru militarnego i zaprezentowala na
wybiegu w 1994 poza Wielka Brytania'’. Uzytecznos¢ i uzytkowosé staly sie dla niej

priorytetem, a nowy nurt nazwata utility chic'®. O jego innowacyjno$ci wypowiadat sie James

' Pierwsza konsola zostata wypuszczona na rynek w Japonii 3 grudnia 1994 roku.

17J. Sherwood, The nineties utility movement: prime suspect in the death of designer fashion, [w:] F. Bonami,
M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 181.

'8 Tlumaczenie wiasne: szyk uzytkowy.
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Sherwood w ,,The International Herald Tribune” w 1999 roku: ,,Odziez sportowa
(i uzytkowa) byta mundurem ulicznym, ktéry narodzit si¢ w ciemnych czasach wczesnych lat
90. Bomberka, bojowki i tenisowki zostaly zaadoptowane przez pokolenie DJ-ow, dilerow,
skaterow 1 klubowiczow. Wyrazalo to rozczarowanie pokolenia X. Byly to ubrania okrutnego
Swiata: tkaniny wiatroodporne, kuloodporne i nozoodporne, ktoére skrojone byly w forme
optywowego miejskiego pancerza. Byta to pokryta teflonem deklaracja <<nie dotykaj>>,
manifestujaca swoja niezalezno$¢ od popularnych marek modowych"". Utility jest brzydkie,
agresywne, praktyczne i wystepowato przeciwko modzie. Na Wyspach ruch ten wzrastal juz
od jakiego$ czasu, a Monserrat Mukherjee, jeden z brytyjskich projektantow miodego
pokolenia oskarzyt Miucci¢ Prade o kopiowanie, a nie wyznaczanie trendow. Méwit: ,,Moim
zdaniem Prada kopiuje style, ktére od lat noszone sa przez fajnych ludzi”*’. Kapitalistyczny
system jest gotowy zarobi¢ na wszystkim, wigc-bitwa o mode¢ wojenng byta nieunikniona.
Ulice Londynu wypelnily si¢ mlodymi ludzmi ubranymi w elementy oryginalnego
umundurowania z prawdziwymi akcesoriami wojskowymi kupowanymi z drugiej reki lub

dziedziczonymi. W ten sposob mtodzi Brytyjczycy budowali swoja tozsamos¢.

Z czasem rebeliancki wymiar uzycia militarnych symboli w modzie zaczat by¢ coraz
bardziej popularny. Kolejne pokolenia, ktore nie doswiadczyty wojny i nie identyfikowaty juz
tak silnie elementow militarnych z ideg antywojenna, zaczely je przenosi¢ do mody
codziennej jako element stylizacji. Domy mody Chanel, Gucci, Prada zamienity khaki na
luksusowa i uzytkowa garderobg, ,,jest to oczywiste, ze ztudzenie mozliwo$ci zmiany §wiata
1 odkrycia na nowo jego regul zostato zastgpione przez bardziej zartobliwag postawe, w ktore
znane wszystkim <<nie ma przysztosci>> zostalo zamienione na szyderstwo”*'. Swiat mody
podazyt tym kierunkiem, naboje zmieniono na szminki, a w Mediolanie Tom Ford i Gucci
przeksztalcili bojowki w niebieskie satynowe spodnie z obnizonym skaterskim kroczem, co
zostalo szybko odnotowane przez brytyjska dziennikarke piszaca dla ,,The Telegraph™ Hilary
Alexander: ,,Z pewnoscig jest zbyt wezesnie, aby przywroci¢ bojowki, nawet jezeli wykonane

s z satyny w kobaltowym kolorze. Te od All Saints jeszcze si¢ przeciez nie znosity”.

19 J. Sherwood, The nineties utility movement: prime suspect in the death of designer fashion, [w:] F. Bonami,
M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 176, tumaczenie
wlasne.

20 Ibidem, s. 181, ttumaczenie wlasne.

2, Bonami, M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 66,
thumaczenie wtasne.

2 J. Sherwood, The nineties utility movement: prime suspect in the death of designer fashion, [w:] F. Bonami,
M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 184, ttumaczenie
wlasne.
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To wilasnie zabawa konwencja doprowadzita do powstania figury zotierki na rolkach,
ktora wystepuje w projekcie ,,Krysztat masy”. Zaprojektowany uniform sktada si¢ z munduru
polowego polskiego zonierza — kurtka, spodnie, pas i1 furazerka oraz z rolek. Uniform
pozbawiony jest elementow wskazujacych na stopien czy range zotnierza. Jedynym detalem,
ktéry w jakikolwiek sposéb identyfikuje pochodzenie stroju, jest polska flaga przyszyta na
ramieniu. Wedlug Gianniego Versace ,,marzeniem projektanta jest stworzy¢ uniform. [...],
ale uniform nigdy nie powinien by¢ zbyt bezpieczny. Jezeli nie polaczysz elementéw
w odpowiedni sposob projekt straci twoj indywidualny charakter. To mnie przeraza, kiedy
mysle o uniformie”®. Bez watpienia stworzenie figury zotierki na rolkach bylo jednym
z najbardziej ekscytujacych elementow calego projektu, nawet jezeli na tamtym etapie nie

wiedziatam jeszcze, co z tym odkryciem zrobi¢.

Symbolika militarna i uniformy zostaty wciagnigte w kulture codzienng tak bardzo, ze
nie zdajemy sobie sprawy, jak jesteSmy nimi otoczeni. Bojowki, bomberki, okulary aviator,
buty Dr. Martens, trencze i wiele innych pochodzg z armii i z powodzeniem funkcjonuja poza
wojennym kontekstem. Moja pierwsza praca jako migrantki byta praca w sklepie z markowa
odzieza uzywang. Co tydzien przez moje rgce przechodzily setki ubran pochodzacych
z wybiegow najwigkszych $wiatowych projektantow. Najnizsza krajowa i bezcenna wiedza
o $wiecie mody oraz luksusu byla kwintesencja tego, czym Londyn (prawdopodobnie) jest dla
wielu migrantéw w tym miescie. Poczatkowo wszystko wydato mi si¢ podobne. Z czasem
zaczetam dostrzegac réznice. W koncu kto$ zadat pytanie, z ktorego roku jest ,,ta fioletowa
nylonowa torebeczka Prady”. I cho¢ bylam przekonana, ze na pewno jest z ,,0statniego
sezonu”, to okazato si¢, ze nylon u Prady to lata 80. Ikoniczny nylonowy plecak pochodzi
z 1992 roku, a wspomniana torebka ma juz przeszto 10 lat (poktosie utility chic). Symbole
militarne zostaly pozbawione kontekstu wojennego. Ich wielokrotne przetworzenie przez
mode 1 popkulture pozbawito nas czujnosci i §wiadomos$ci. Ludzie maszeruja w mundurach
wojskowych, nie zdajac sobie nawet z tego sprawy. Ich strdj jest spotecznie transparentny.
Czgsciowo dlatego, ze poszczegolne elementy pochodza z réoznych porzadkow historycznych
1 kulturowych, a czgsciowo przez drobne zmiany na przyklad w kolorze czy wykorzystanym
materiale. Jest to zjawisko, ktore lubimy nazywaé ,,zabawa moda”. Nastgpil masowy proces
neutralizacji symboli, na ktéry wszyscy si¢ zgodziliSmy w imi¢ dobrego stylu i powszechnie

akceptowanych trendéw. To co oferuja domy mody, odtwarzane jest w chinskich fabrykach

BA. Spindler, The power of the uniform, [w:] F. Bonami, M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and
disorder, Edizioni Charta, Mediolan 2000, s. 184, thumaczenie wilasne.
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z tanszych materialow i1 tak po wielu przeobrazeniach kupujemy kwiecista bomberke
w lokalnej Zarze. W zbanalizowanej formie mozemy oglada¢ ten proces w popularnym filmie
,Diabel ubiera si¢ u Prady”. Padaja tam stowa: ,,Myslisz, ze to nie ma nic wspolnego z tobg.
Ty idziesz do swojej szafy i wyciggasz na przyklad ten niebieski, grudkowaty sweter, bo
chcesz przekazaé $wiatu, ze jeste$ zbyt powazng osoba, zeby zwracaé uwage na to, co na
siebie wktadasz. Lecz nie wiesz, ze ten sweter nie jest po prostu niebieski. Nie jest turkusowy.
Nie jest lazurowy. Jest w kolorze modrym. Ponadto, zyjesz sobie stodko z niewiedza, ze
w 2000 roku Oscar de la Renta stworzy kolekcje modrych sukni. Pézniej byt Yves Saint
Laurent z modrymi, wojskowymi kurtkami. [...] Nastepnie modry zagoscit w kolekcjach
8 projektantow. Kolor ten przenikng przez domy towarowe. Nagromadzil si¢ w jakim$
dramatycznym zakatku, gdzie, bez watpienia, wylowila§ go z kosza wyprzedazy. Jednakze,
ten kolor symbolizuje miliony dolar6w i niezliczone miejsca pracy. To nawet zabawne, ze
twoim zdaniem dokonata§ wyboru, ktory wylacza ci¢ z branzy mody, kiedy prawda jest taka,
ze nosisz sweter wybrany dla ciebie przez ludzi znajdujacych si¢ w tym pomieszczeniu

Er 24
sposrod <<sterty rzeczy>>""".

Kiedy jezdzitam na rolkach w mundurze swojego ojca, pytanie o kamuflaz nasungto
mi si¢ w naturalny sposéb. To co w warunkach polowych umozliwialo wtopienie si¢
w otoczenie, tu, w Londynie, bylo elementem zwracajacym powszechng uwage. Trudno
powiedzie¢, czy powodem byla obecnos¢ munduru, czy fakt, ze mundur ,,jedzie” na rolkach.
Jednak uwaga, jaka na siebie zwracatam, byta chwilowa i trwata tak krétko, jak moja
obecno$¢ w danym miejscu - dhugos¢ przejazdu. Gapie, jak si¢ okazalo, mieli za mato czasu,
zeby zareagowaé w jakikolwiek sposob. W pewnym sensie szybko$¢ - a co za tym idzie

narzgdzie tej predkosci (czyli rolki) - zadziatata jak miejski kamuflaz.

Niewidzialni muszg sta¢ si¢ ci, ktérzy znajduja si¢ na polu walki i chcg nie tylko
przetrwaé, ale i zwyciezy¢. Im mniej ich obecnos¢ bedzie mozliwa do wykrycia, tym
mniejsze szanse, ze zostang zabici przy jednoczesnym wzro$cie szans na zaskoczenie wroga.
Widzialno§¢ tymczasem jest niemal obowigzkowa w kontek$cie instytucjonalnym
1 spotecznym - zadnych watpliwosci nie powinna pozostawia¢ zolnierska ranga czy
przynaleznos¢ do konkretnej formacji. Przede wszystkim jednak widoczne powinno by¢, ze
zotnierz jest zolnierzem, a skoro ma on na sobie mundur to bez watpienia znajduje si¢ na

stuzbie, dbajac o bezpieczenstwo publiczne i stojac na strazy tadu oraz porzadku. Z tego

** Diabel ubiera si¢ u Prady, rez D. Frankel, prod. Wendy Finerman, 2006.
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powodu opracowanie wzoru kamuflazu bylo przelomowym osiggnigciem technologii
militarnej. Stato si¢ to podczas I wojny §wiatowej, kiedy szukano sposobu na ukrycie wojsk
artylerii przed atakami z powietrza. Francuski Zotierz Guingot w 1915 roku pomalowat
recznie swoja kamizelke na kolory, ktére umozliwity mu maskowanie. P6zniej metoda ta
zostala rozwini¢ta przez Francuzow. Wlosi za$ jako piersi opracowali mimetyczny materiat
,model 19297, ktoéry nadawat si¢ do masowej produkcji i wykorzystywany byt do kamuflazu
zolierzy, maszyn i pojazdow. Bardzo powtarzalny w swojej strukturze wzor byt niezbyt
skuteczny, ale wyznaczyt dalszy kierunek myslenia o maskowaniu®’. Rozwdj technologiczny
musiat réwniez nadgza¢ za rozwojem munduru jako wspodtczesnej zbroi. Welna, bawelna czy
len, cho¢ naturalne i pozwalajace skérze oddychaé, sg przemakalne. Przetomem okazato si¢
wymyS$lenie Gore-texu w 1976 roku. Materiat byl wodoodporny, wiatroodporny
1 $niegoodporny. Zaraz po tym rynek tekstylny, wykorzystujacy podobne materiaty, przezyt
okres renesansu. Zaczely powstawaé wlokna ognioodporne, niewykrywalne przez
podczerwien, antybakteryjne, antystatyczne czy hipoalergiczne. I tak przez ostatnie 50 lat ze
wzgledu na ciagle zmieniajace si¢ wymagania wojsk na calym $wiecie, uniformy ulegaty
bezustannemu udoskonalaniu stajac si¢ bardziej uniwersalne i funkcjonalne. W 2018 roku
w Londynie odbyly sie targi Defence and Security Equipment International (DSEI), na
ktérych przedstawiono m.in. projekt powstalty we wspotpracy z The Royal College of Art.
1 brytyjskie Ministerstwo Obrony Narodowej (MOD), ktorego celem byto zaprojektowanie
nowego umundurowania bojowego. W efekcie udoskonalone prototypy poprawily komfort,
praktycznos¢ i poziom ochrony Zzotnierza. Lepiej dopasowywaly si¢ do ciata, a dzigki
wzmocnieniu konstrukcji w obszarach o wysokim zuzyciu lepiej miaty sprawdzi¢ sie¢
w terenie. Zmniegjszenie liczby szwow 1 ilosci uzytego materiatu wptyneto rowniez na tatwosc¢
prania i suszenia. Przedsiewziecie bylo realizowane jako cz¢é¢ inicjatywy ,,Future Soldier
Vision (FSV) MOD” i nie bez powodu na partnera wybrano instytucje¢ zwigzang
z kreatywnym tworzeniem. Minister Obrony Narodowej Harriett Baldwin wyjasnita ten
fenomen stwierdzajac, ze ,,od nowych materiatéw, po nowoczesne hetmy, dzigki wspotpracy
ze $Swiatowej slawy partnerami, takimi jak Royal College of Art mozemy wprowadzac
innowacje zapewnianiajagce naszym pracownikom potrzebny im zestaw sprze¢tu. By¢ moze
wspotpraca migdzy MOD, a uniwersytetem sztuki i designu wydaje si¢ nieoczywista, ale jest

to rodzaj nietradycyjnego partnerstwa, ktore sprawi, ze nasze Sity Zbrojne b¢da uzbrojone

3 C. Lucchini, Soldier’s stuff, [w:] F. Bonami, M. Frisa, S. Tonchi [red.], Uniform. Order and disorder, Edizioni
Charta, Mediolan 2000, s. 231, thumaczenie wiasne.
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w najnowsze technologie”. Rozw6j technologiczny materialéw przeniknat automatycznie do
swiata mody udoskonalajgc miedzy innymi rynek odziezy sportowej. CP Company uzywa
hasta ,,miejska ochrona” (urban protection) jako swojego stylistycznego znaku towarowego.
Rami¢ w rami¢ z kilkoma innymi markami rozwijaja co$, co mozna byloby nazwaé
,Wspotczesng zbroja”, na przyklad firma Uniqlo, ktérej plaszcze sa ,uzbrojone

w innowacyjng technologie Blocktech””’.

To co urzeka mnie najbardziej w mundurze to troska, z jakg zostat wykonany. Troska
o drugiego czlowieka i uwaga, jaka zostata poswigcona temu, zeby ta konkretna osoba, ktora
w przysztosci wlozy uniform ztozony z kilku elementéw, poczuta przynalezno$¢ do grupy,
misje 1 powolanie. Jednocze$nie mundur buduje poczucie bezpieczenstwa, sprawia, ze
cztowiek czuje si¢ otoczony troskg i mitoscig sztabu projektantoéw i technologéw. Stroj
zolierza jest precyzyjnie zaprojektowany. Istniejg oficjalne standardy ich szycia. Kazda
dlugo$¢, szerokos¢ 1 lokalizacja poszczegolnych elementéw jest doktadnie okres§lona.
Ornamenty, ozdoby, przeszycia, wszystko to wskazuje na konkretng pozycje, konkretnej
osoby, w konkretnej strukturze militarnej. Nie ma tu miejsca na ekspresje wlasnej

indywidualnosci, ale nie do tego stuzy uniform.

Jeszcze do niedawna sposob ubierania si¢ doktadnie definiowal grupe spoteczna, do
jakiej nalezal dany cztowiek. Obecnie nic nie jest definitywne. Strdj posiada czesto charakter
aspiracyjny: ludzie w garniturach pracuja dla tych, ktérzy tych garniturow nosi¢ juz nie
musza, ,,w dzisiejszych czasach [...] im bardziej wyszukany uniform, tym nizszy status
w hierarchii przedstawiciele klasy robotniczej wydaja si¢ posiada¢. I odwrotnie, <<dziat
kreatywny>> i ludzie, ktorzy sg tak potezni, ze nie muszg si¢ przejmowac tym, co mysla
o nich inni ludzie, nosza w zasadzie cokolwiek chca™®. Str6j moze wiec symbolizowaé
zardwno aspiracje, pozycje, by¢ deklaracja, jak i stanowi¢ maske (i zadna z wymienionych
funkcji si¢ nie wyklucza). W zasadzie zolnierz niewiele ro6zni si¢ od cywila. Obaj podejmuja
decyzj¢ o ubraniu si¢ w konkretny sposob. Noszenie umundurowania zwigzane jest tylko
z ,,czasem militarnym” i sytuacja wojskowa. W czasie wolnym tozsamo$¢ zolnierza moze by¢
budowana w niezalezny sposob. Natomiast cywil wklada mundur, jezeli ma taka ochote i nie

ma powodu, dla ktorego ktokolwiek miatby mu tego zabronic.

B, Bull, Future Soldier Vision: RCA Collaborates with MOD on Cutting-edge Kit,
https://www.rca.ac.uk/news-and-events/press-releases/future-soldier-vision-rca-collaborates-mod-cutting-edge-
kit/ [data dostgpu 30.04.2019], thumaczenie wlasne.

*7 https://www.uniglo.com/uk/en/men/outerwear/coats-jackets/blocktech [data dostepu: 24.07.2019], ttumaczenie
wlasne

® B, Dunn, Uniforms, Laurence King Publishing, Londyn 2009, s.8, ttumaczenie wlasne.
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Mnie rowniez przyszio si¢ mierzy¢ z uniformem, ktory zostat mi przydzielony, kiedy
pracowatam jako wieczorowa recepcjonistka w jednej z warszawskich korporacji
prawniczych. Strdj z logo musieli nosi¢ wylacznie pracownicy recepcji 1 etatowi technicy.
Managerka kancelarii thumaczyta zawsze, ze jesteSmy wizytowka firmy. Trudno byto jednak
nie zauwazy¢, ze ubranie mialo za zadanie podkreslenie tego, ze jestesmy pracownikami

najnizszego stopnia i to do nas nalezy si¢ zwracaé ze wszystkim podstawowymi prosbami.

Kiedy zaczynatam prace nad projektem, zadzwonitam do mojego ojca i zapytatam go
o to, jak on, jako zolnierz, do$wiadczyt ,,przestrzeni strachu”. OdpowiedZz nie mogla by¢
oczywista, poniewaz nigdy nie uczestniczyl w misjach pokojowych, a jego zycie (jak mi si¢
wydawato) nigdy nie bylo narazone na bezposrednie zagrozenie. Jako inzynier prowadzit
migdzy innymi zajecia z budowy i eksploatacji wyrzutni rakietowej oraz stacji
radiolokacyjnej. Pozycja majora, jaka posiadal, wigzata si¢ jednak z kilkoma dodatkowymi
obowigzkami, takimi jak odbywanie nocnych kontroli w jednostce potozonej w lokalnym
lesie, na terenie ktorej znajdowaty si¢ magazyny amunicji. Miejsce otoczone bylo podwdjng
siatka i przez ten korytarz w formie petli moj ojciec musiat za kazdym razem przejs¢. Sciezke
o$wietlaty reflektory. Zotnierze byli widoczni, wyeksponowani, a reszta przestrzeni tongta
w mroku: ,,Mialem te mys$li, ze kto$ si¢ za tg siatkg pojawi, ze zaatakuje, a ja mam tylko dwa

metry na wykonanie jakiegokolwiek manewru”*’

. Sytuacja paradoksu, w ktorej straznik
znajdowat si¢ w klatce. Mundur nie maskowat i nie chronit Zotnierza przed niczym. W tej

sytuacji byt tylko dodatkowym elementem eksponujagcym jego obecnos¢ i bezbronnos¢.

Zyjemy w $wiecie stereotypow i mundur jednoznacznie kojarzony jest z wojna,
$miercig i manifestacjg sity. Cho¢ oczywiscie sa to niebezzasadne asocjacje, to tez nie jedyne.
Historia znaczenia munduru jest bardziej skomplikowana. Dla mnie, osoby pochodzacej
z rodziny wojskowej, mundur byt zawsze symbolem ruchu. ,,Wyemigrowal” niejako do grup
rebelianckich walczacych o lepsza przysztos¢ swiata, w tym czgsto o zakonczenie konfliktow
wojennych; , wyemigrowal” do $wiata mody umozliwiajac budowanie nowej tozsamosci
w spoleczenstwach; ,,wyemigrowal” do $§wiata technologii, inspirujac rozwoj przemyshu
wiokienniczego; ,,wyemigrowat” do Hollywood, zeby poruszy¢ emocjami milionéw widzow.
Dla mnie mundur to migracja moja i mojej rodziny. To mundur sprawil, ze moi rodzice
zmienili miejsce zamieszania, w mundurze zostat pochowany moj dziadek, odbywajac w ten

sposob ostatnig symboliczng podréz. Na koncu jestem ja. Dwudziestodziewigcioletnia Polka,

¥ Rozmowa telefoniczna przeprowadzona w dniu 15.01.2018 roku.
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ktora w 2017 roku przeprowadzita si¢ do Londynu. Wiasnie tu po raz pierwszy przyszto mi
zmierzy¢ si¢ z pytaniem, kim jestem, co soba reprezentuje i czego oczekuje od otoczenia.
Mundur mojego ojca, ktéry przystata mi ciotka, uswiadomit mi, Zze moja obecno$¢ w tym
miejscu ma spoteczno-politycznie znaczenie. Wkladajac go na siebie przechwycitam
1 zawlaszczylam jeden z najsilniejszych meskich symboli, a uzbrajajac figure zolnierki
w rolki, przeniostam t¢ posta¢ w $wiat fantazji, gdzie porzadek i dyscyplina potaczone sg
z symbolem wolnosci i rebelii. Posta¢ zotnierki na rolkach jest widoczna. Ludzie zwracajg na
mnie uwage. Cho¢ nie sg w stanie sprawdzi¢, czy jestem autentycznym zolnierzem, a pozorna
kompletno$¢ mojego stroju (spodnie, kurtka i furazerka) legitymizuje w odczuciu odbiorcéw
moj status, bo ,,w miastach XXI wieku niemal pod$wiadomie przyjelismy, ze kazdy, kto nosi

»30 Powstaje

mundur, musi mie¢ wladzg. Wykonujemy rozkazy narzekajac, ale bez pytania
pytanie, czym staj¢ si¢ w ich §wiadomosci czy moze moja obecnos$¢ zostaje zneutralizowana
jak cata reszta impulsoéw, ktore docieraja do nas ze §wiata zewnetrznego. Obecnos¢ zotnierki
jest fatamorgang, pojawia si¢ i znika. Jest rzeczywista i nierzeczywista do tego stopnia, ze
ludzie ogladajacy wideo-dokumentacje przejazdu, podejrzewali, ze produkcja jest zgrabnym

montazem, gdzie posta¢ zostala wklejona w panoram¢ miasta. Jezeli co§ zauwazamy to

interpretujemy. Jezeli nie zauwazmy to nie po§wigcamy temu uwagi.

Teoria asamblazu opracowana przez Gillesa Deleuze 1 Félixa Guattari w ich ksiazce
Tysigc Plateau polegala na okre$leniu ram do analizy zlozono$ci spotecznej poprzez
podkreslanie ptynnosci, wymiennosci i wieloci spelnianych przez nie funkcji za
posrednictwem potaczen miedzy bytami. Teoria ta wskazuje na niestabilno$¢ elementow
struktury 1 tego, ze moga by¢ one przemieszczane, wymieniane i zastgpowane innymi
pochodzacymi ze $wiata zewnetrznego. To zmiana tych elementéw nadaje strukturze nowe,
uaktualnione znaczenie 1 sens. W polskim ttumaczeniu ksiazki 7ysigc Plateau pojawia si¢
pojecie uktadu, ktore wydaje si¢ by¢ nieodpowiednim tlumaczeniem bardziej dynamicznego
w swojej naturze, francuskiego slowa agencement (ktérego odpowiednikiem w jezyku
angielskim bedzie wilasnie asamblaz), ktory oznacza ,,okreslony sposdb aranzacji rdznego
rodzaju elementow, ktore z tatwoscia moga ulec rekonfiguracji®' (posréd wielu tlumaczen
francuskiego oryginatu, dopiero angielski przektad kanadyjskiego filozofa Briana
Massumiego wydaje si¢ by¢ poprawny). Co wiecej Deleuze i Guattari uznawali, ze ,,nie

jesteSmy w $wiecie, raczej stajemy si¢ wraz ze Swiatem, stajemy si¢ poprzez kontemplowanie

B, Dunn, Uniforms, Laurence King Publishing, Londyn 2009, s. 56, ttumaczenie wlasne.
*'' M. Chaberski, Performans jako asamblaz, https://www.academia.edu/26656559/Performans_jako_asamblaz
[data dostepu:15.08.2019].
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32 Amerykanski

go. Wszystko jest widzeniem, stawaniem si¢. Stajemy si¢ uniwersum
socjolog Manuel DelLanda w pracy A New Philosophy of Society ttumaczac podejScie
francuskich filozofow, mowit o asamblazach jako o ,,bytach, ktérych tozsamos¢ okreslana jest
przez relacje, w jakie wchodza ze $wiatem zewnetrznym™”. Tak jak wymieniane byly czesci
munduru, ktéry pozbawiatam elementéw i dodawatam nowe, tworzac uniform Zotnierki na
rolkach, tak samo wymieniane i zamieniane sg elementy naszej §wiadomosci i osobowosci,
kiedy znajdujemy si¢ w nowych warunkach. Cztowiek ,,wytwarza si¢” w pewnym sensie na
nowo, wykorzystujac wiedze¢ i do§wiadczenie, ale ,,udoskonalajac” je na potrzeby sytuacji.
W tym sensie widze proces adaptacji jako asamblaz. W warunkach opisywanej przez
Baumana ptynnej nowoczesnosci, gtowng ludzka umiejetnoscia jest szybkie przystosowanie
si¢ do zmiennych warunkow. Wszystko, co nas otacza, jest kultura zapominania
1 wymazywania, bo wszystko, od relacji po dobra materialne, jest jednorazowego uzytku.
W swoim projekcie stworzytam sytuacje, w ktorej umozliwitam zauwazenie. Unaoczniajac,
7Ze my wszyscy ,,nosimy mundury. Obecnie noszenie munduru jednocze$nie nas poniza
1 wywyzsza. Wygladamy na zniewolonych, co wydaje si¢ wstydliwe, ale jednocze$nie
wygladamy tadnie w mundurze co odroznia nas od ludzi, ktérzy nosza ubrania podarte
i brudne. Dla mnie, na przyktad, noszenie munduru jest bardzo przyjemne, poniewaz nigdy
wczesniej nie wiedziatem w co si¢ ubra¢. Ale w tym tez jestem na razie tajemnicg dla
siebie”®*. Mijamy si¢ na ulicach Londynu, dzialajac na siebie poprzez tworzenie setek
uktadow polegajacych na niepewnosci i leku, wobec tego drugiego, ktérego - jezeli
zdecydujemy si¢ zauwazy¢ - to nie wiemy, czego si¢ po nim mozemy spodziewac. Jednak
w nieoczekiwany i czgsto nie§wiadomy sposéb wpltywamy na siebie nawzajem i jest to relacja

w wyniku, ktdrej wszyscy ulegamy stalej metamorfozie.

32 Cytat za M. Chaberski, Performans jako asamblaz,

https://www.academia.edu/26656559/Performans_jako asamblaz [data dostepu:15.08.2019].

% Ibidem, [data dostepu:15.08.2019].

MR, Walser, Jakob von Gunten, [w:] D. Linck [red.], Selected short writings, Continuum, Nowy Jork, 2006, s.
226, thumaczenie wlasne.
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ROZDZIAL 4

O ARCHITEKTURZE

Po przyjezdzie do Londynu zamieszkalam w Haringey, pdinocnej dzielnicy miasta.
Osiedlita si¢ tu glownie mniejszos¢ turecka i albanska. Do XVII wieku Harringay' byto
terenem wiejskim. Nieduza odlegtos¢ do Londynu i pojawienie si¢ kolei w polowie XIX
wieku doprowadzito do szybkiej urbanizacji obszaru. W 1965 roku gmina stata si¢ oficjalng
czescia stolicy 1 od czaséw drugiej wojny Swiatowej zaczela tu przybywaé coraz wigksza
liczba imigrantow. Az do polowy lat 80. najwigksza atrakcja okolicy byl stadion Harringay
Arena. Dzigki istniejacej juz linii metra Piccadilly Line (ktorej ostatnig stacjg byla stacja
Finsbury Park z czasem przedluzona o Manor House) ogromna liczba Londynczykow
przybywata do Harringay, zeby oglada¢ wyscigi, hokej na lodzie, zawody bokserskie
1 uprawia¢ hazard. Z czasem lokalni mieszkancy zaczeli protestowaé. Rosngca popularnosé
stadionu wigzala si¢ z ogromnym hatasem, ale takze blokada komunikacji miejskiej. Mike
Ticher w ksiazce The Story of Harringay Stadium & Arena opisat sytuacje mieszkanek
Harringay, ktore na co dzien pracowaly w fabrykach we wschodniej czgsci Londynu.
Z powodu tloku w komunikacji miejskiej zmuszone byty wraca¢ do domu kilka mil na
piechote. Miasto nie pozostato ghuche na te skargi. W 1987 roku stadion zostat zamkniety,
a dziatka sprzedana korporacji Sainsbury’s. Z czasem stadion zburzono, a na jego miejscu
wybudowano funkcjonujacy do dzi$ supermarket, pdzniej poszerzony o centrum handlowe
,»Arena”. Obecnie Harnigey uwaza si¢ za dzielnice tranzytowa. W materiatach archiwalnych

z 1926 roku Harringay zostalo opisane jako ,niemodne, ale z dobrymi potaczeniami

! Geneza nazwy Haringey (lub Harringay) siega czasow saksonskich i wywodzi si¢ od stowa , Haeringes-hege”
oznaczajacego ogrodzenie nalezace do wodza saskiego Haeringe. Uzywana w potocznym jezyku nazwa
Haeringe zostata zmieniona na tatwiejsze w wymowie Haringey. Z czasem nazwe to zaczela wypiera¢ nazwa
,Hornsey” (ktora obecnie stanowi jedna z czgsci Haringay) 1 niemal wyparla z uzycia pierwotne ,,Harringay”.
W 1792 roku w dzielnicy wybudowano Harringay House co przywrocito §wiadomos$ci mieszkancow pierwotng
nazwe. W 1965 roku potaczono trzy obszary: Wood Green, Hornsey i Tottenham tworzac oficjalng dzielnicg
Londynu Haringey. Wydaje sig¢, ze urzednicy starali si¢ utrzymac pierwotna nazwe przynalezaca do tego terenu
i wyglada na to, Ze historycznie Haringey wyprzedza Harringay, natomiast sytuacja jest niejasna. Obecnie uwaza
si¢, ze Haringey to dzielnica, a Harringay to obszar.

H. Rosehill, Is It Haringey Or Harringay?, https://londonist.com/london/features/haringey-or-harringay [data
dostepu: 26.06.2019].
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kolejowymi i tramwajowymi”®. Zaskakujace, jak niewiele zmienito si¢ od tego czasu.
Dzielnica nie jest ,,seksowna”, atrakcyjna i modna. Jest za to uzyteczna, bo potozona
relatywnie niedaleko centrum, dobrze skomunikowana, a czynsze wcigz pozostaty
stosunkowo niskie. Zaktada si¢, ze wszyscy mieszkaja tu ,,na chwilg”, zeby po trzech,
czterech latach przenies¢ si¢ do lepszego rejonu Londynu albo wyjecha¢ z miasta.

W Haringey nie zostaje si¢ pokoleniami.

Haringey ma tez swoje ciemne tajemnice. Gléwna ulica - Green Lanes - to korytarz
heroinowy z dwoma gangami zlokalizowanymi po przeciwnych stronach. Narkotykami
handluje si¢ w lokalnym parku, ale na co dzief nie jest to odczuwalne. Refleksja przychodzi
jedynie wtedy, kiedy rzeczywiscie dochodzi do incydentoéw z nozownikami. Pewien chtopak
zostal zaatakowany pod moim oknem w S$rodku nocy i odwieziony karetka do szpitala.
Przezyt. Drugiego zabili w parku. Pierwszy raz widzialam zabezpieczone miejsce zbrodni.
Ruch byl wstrzymany na ponad 24 godziny. Oba przypadki dotyczyly porachunkéw miedzy
gangami, a te - jak si¢ okazalo - nie nalezg do rzadkos$ci. Londyn jest uwazany za stolice
nozownikow. Takie sytuacje wydaja si¢ zupelnie nierealne z perspektywy rutyny dnia
codziennego, co wigcej - przemieszczanie si¢ na rowerze zbudowato we mnie poczucie, ze
swiat obserwuj¢ z dystansu, bez konieczno$ci uczestniczenia w nim. Trudno byto mi sobie
wyobrazi¢, ze kto§ mnie napada w momencie, kiedy jade¢. Mylnie, jak si¢ okazato.
Przejezdzajac obok kanatu moja wspotlokatorka zostata zaskoczona przez mezczyzne, ktory
wyskoczyl na droge zza auta. Od razu pokazat jej ostrze noza, ktéry ukrywal w wewnetrzne;j
czesci kurtki. Pogardzit telefonem 1 pustym portfelem. Zabrat rower i zaproponowat wymiang
za sex. Sytuacj¢ uratowat fakt, ze przy kanale zaparkowana byla t6dz, na ktorej palily si¢

swiatta. Moja przyjacidtka wskoczyta na nig i zaczeta dobijac si¢ do drzwi. Nozownik uciekt.

Kiedy jedzie si¢ na rowerze w takim miescie jak Londyn to nie trudno staé si¢
swiadkiem przestepstw. Kiedy pierwszy raz widzialam, jak zorganizowana grupa kradnie
skuter w §rodku miasta, pouczono mnie, zeby nie wchodzi¢ w interakcje ze ztodziejami, bo
tacy ludzie sg po prostu niebezpieczni. Zwtaszcza gangi skuterowe, znane z wylewania na
ludzi kwasu. Ta $wiadomo$¢ wystarczyla, zebym zaakceptowala fakt, ze nigdy nie stang
w obronie dobra materialnego w tym miescie. Nie reagowatam wigc ani kiedy z kieszeni
rowerzysty jadacego przede mng wypadto przecigte zapiecie rowerowe, ani wtedy, kiedy

mtody chtopak chowat pod kurtka paczke cukierkéw w Pountlandzie, sklepie, w ktérym cena

> M. Ticher, The story of Harringay Stadium & Arena, Hornsey Historical Society, Londyn 2002, s. 13,
thumaczenie wtasne.
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produktu nie przekracza zazwyczaj £1.

Green Lanes stalo si¢ dla mnie punktem startu kazdej miejskiej wyprawy.
Gdziekolwiek nie wyruszam, zaczynam wlasnie tutaj. Pamigtam pierwsza droge, jaka
pokonalam w Londynie. Byfa to trasa autobusem z domu do University College London,
gdzie miatam studiowaé. Bylam bardzo podekscytowana. Tak bardzo, ze przypadkowo
wysiadtam kilka przystankéw za wczesnie i reszt¢ drogi przesztam juz na piechote. Od tego
czasu pokonuj¢ t3 tras¢ niemal codziennie rowerem. Czasem mys$le o niej jako o trasie
bezpieczenstwa. Czterdziestominutowej architekturze czasu i przestrzeni, w ktérej pozostaje

sama ze swoimi mys$lami.

Green Lanes, Seven Sisters Road, Tollington Road, Camden Road, Bayham Street,
Crowndale Road, Eversholt Street, Euston Road to ulice oznaczone moimi emocjami3.
Struktura, w ktorej ramach pozwalalam sobie na ich uwolnienie. Wszystko na okoto mnie jest
tak zmienne i1 niestabilne, ze jedyng statg odnalaztam w swojej trasie laczacej dom z reszta
Swiata. Do dzi§ nie znalaztam odpowiedzi na wcigz pojawiajace si¢ pytanie, czy posiadam
swoje ulubione miejsce w Londynie. Wiem natomiast, ktore jest dla mnie najwazniejsze. Jest
to nitka ulic, ktoérych architekture znam na pamie¢é. Deyan Sudji¢ w ksiazce Kompleks
gmachu. Architektura wladzy pisat, ze ,architektura daje nam sposobno$¢ zapomnienia na
chwile o niepewnos$ci naszego polozenia. Dzigki jej wewngtrznej logice mozemy wytworzy¢
przynajmniej zludne poczucie sensu, stosownosci i przewidywalnosci. Oczywiscie nie jest
ona w stanie narzuci¢ porzadku rozchwianemu $wiatu, ale w swoich kategoriach daje szanse
na wytchnienie od chaosu”. Mysle o porzadku i1 zasadach ruchu drogowego, rytmie, jaki on
dyktuje 1 taktyce, jaka kazdy jej uzytkownik opracowuje. Tu zasady i reguly sg jasne. Nie

dziwi wiec fakt, ze daje to wytchnienie.

Podczas procesu adaptacyjnego w nowym otoczeniu budujemy nowa histori¢ nowych dla nas
miejsc. W mikroskali odbywa si¢ to podczas zmiany szkoly czy pracy. W stali makro - kiedy
przeprowadzamy si¢ do innego miasta czy kraju. Wydaje mi si¢, ze z wiekiem jesteSmy
bardziej $wiadomi tych procesow i1 mysle, ze budujac prywatng mitologi¢ Londynu opartam
ja wlasnie na relacji wydarzenia z przestrzenig. Tutaj nie ma miejsc, o ktéorych mogltabym
powiedzie¢, ze ,,chodzito si¢ tu od zawsze”, ,,byly od zawsze”. Kazde znane mi miejsce wigze

si¢ z konkretnym momentem, jaki w nim przezytam. Wszystko ma znaczenie i wydaje si¢, ze

? Niezmienna cze$é trasy konczyla sie na skrzyzowaniu Eversholt St i Euston Rd. Dalej, w zaleznosci od celu
podrdzy, wybieratam roézne drogi dojazdu.
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w tak catosciowym, totalnym ujeciu jest to niemozliwe do doswiadczenia na przyktad
w miescie dorastania. O podobnej sytuacji pisal w swoim liScie do przyjaciela Walter
Benjamin, opisujac swoja wizyte w Moskwie w 1926 roku jako ,,dwa miesigce, podczas
ktérych... musialem zmaga¢ si¢ [...] z miastem, co dalo mi pewne zrozumienie rzeczy,
ktorego nie osiagnatbym w zaden inny sposob™. Z tego powodu postrzegam swoja relacje
z Londynem jako relacj¢ mitosna, opartg nie tylko na checi zadomowienia sig, ale i na checi
zbudowania wiczi z nowa przestrzenig. Swiadomie wybralam to miejsce do Zycia, z czasem
dochodzac do wniosku, ze ludzie kochaja Londyn, natomiast Londynowi nie zalezy na nikim.
Jest to relacja jednostronna. Obdarzamy miejsce mitoscia, bo budujemy dzigki temu poczucie

przywiazania. Daje to, tak jak mnie, zludne poczucie stabilnosci.

To fenomenologiczne podejscie do miejsca i przestrzeni znajdziemy miedzy innymi
u Yi-Fu Tuana (geografa specjalizujacego si¢ w nurcie geografii humanistycznej), ktory
spopularyzowat pojecie topofilii — umitowania miejsca. Rozumial je jako ,,wiez uczuciowa
miedzy ludzmi a miejscem lub otoczeniem™. W swojej ksiazce Topophilia. The study of
environmental perception, attitudes, and values zdefiniowat termin “topofilii”, cho¢ przeciez

sam termin pojawit si¢ w literaturze przedmiotu znacznie wczesniej.

W 1947 roku uzyt go W. H. Auden, piszac wstep do ksigzki Johna Betjemana Slick
but not Streamlined, podkres$lajac ze termin ten ,,<< ma niewiele wspolnego z miloscia do
natury >>, ale zalezy od krajobrazu nasyconego poczuciem historii”®. Pisal, ze zbiér powinien
,»zainspirowa¢ amerykanskich topofili, aby powaznie traktowali poezje, a amerykanskich
poetdw, zeby powaznie traktowali topofilie”’. Stowo to, w nieco zmienionym sensie, zostato
uzyte rowniez przez Gastona Bachelarda w jego ksiazce The Poetics of Space. Pole swoich
zainteresowan okreslit terminem felicitous space, ktore rozumialabym jako ,,miejsce
ukochane”, precyzujac, ze ,,w tym sensie badania zastluguja na miano topofilii. Staraja si¢ one
okresli¢ ludzka warto§¢ przestrzeni, ktdorg mozna uchwycié, obroni¢ przed szkodliwymi

sitami, przestrzen, ktorg kochamy. Z r6znych powodow [...] jest to przestrzen gloryfikowana.

* Cytat za: M. Savage, Walter Benjamin’s urban thought: a critical analysis, [w:] M. Crang, N. Thrift, Thinking
Space, Critical Geographies, Londyn 2000, s. 45, ttumaczenie wtasne.

Y. F. Tuan, Topophilia. The study of environmental perception, attitudes, and values, Prentice-Hall, Inc.,
Englewood Cliffs, New Jersey 1974, s. 4, thumaczenie wtasne.

® https://en.wikipedia.org/wiki/Topophilia [data dostepu: 27.06.2019], thumaczenie wiasne.

" E. Relph, Topophilia and Topophils, https://www.placeness.com/2015/10/ [data dostepu: 27.06.2019],
thumaczenie wtasne.
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[...] Przestrzen, ktora zostala wykorzystana przez wyobrazni¢ nie moze pozosta¢ obojetng

przestrzeniag wobec miar i szacunkow geodety”.

Podejsécie Yi-Fu Tuana i Gastona Bachelarda taczy wiara, ze nasze emocje i pami¢é
wchodza w relacje z danym miejscem. Wskazuja na istot¢ skojarzen i tworzacych przez nie
znaczen, a w dalszym efekcie na powstajagca mitologi¢ 1 symbolike miejsca. Yi-Fu Tuan,
ktory specjalizowatl si¢ na poczatku swojej kariery w geomorfologii, z biegiem czasu
zainteresowal si¢ z geografia kulturowa 1 analiza zagadnien geografii z perspektywy
humanistycznej. W efekcie swoich badan wprowadzit do pola geografii egzystencjalizm
i myslenie fenomenologiczne. Jego rozwazaniom byta bliska perspektywa Heideggera, od
ktérego zapozyczyt miedzy innymi sformutowanie ,.bycie-w-§wiecie”. Termin ten, wedtug
Heideggera, zastapi¢ mial takie pojecia jak: podmiot, przedmiot, Swiadomos¢ 1 $wiat. Wierzyt
on, ze tego typu podzial nie istnieje, a wszystko jest ze soba potaczone wzajemnymi
relacjami. Swiadomo$é jest $wiadomoscia ,,czego$" i nie moze istnie¢ bez obiektu tej

swiadomosci.

Wspolczesna geografia miala problemy z zaakceptowaniem myslenia Tuana,
poniewaz w obrgbie nauki uwazano pojecie ,,przestrzeni” jako tatwo mierzalne. Nadanie mu
szerszego, bardziej symbolicznego, znaczenia wigzalo si¢ z tym, ze trudniej bylo owa
przestrzen obiektywnie okresli¢ 1 zmierzy¢. Powolujac si¢ na Maurice’a Merleau-Ponty’ego,
ktory pisal, ze przestrzen ,,nie jest sSrodowiskiem (rzeczywistym badz logicznym), w ktérym
rzeczy ustawiaja si¢ wzgledem siebie, ale srodkiem, za pomoca ktorego staje si¢ mozliwe
ustalenie [position] rzeczy. Dlatego tez [...] musimy ja pomysle¢ jako uniwersalng moznos¢

ich wigzania ze sobg”’

, Tuan stusznie zauwazyl, ze nauki $ciste odrzucaly tego typu
koncepcje. Byly one bowiem zwigzane z abstrakcyjnym myS$leniem, ktére bardziej
przystawalo do psychologii i literatury, a nie nauk $cistych. Sam pisat, ze ,,W do§wiadczeniu
znaczenie przestrzeni naklada si¢ czg¢sto na znaczenie miejsca. <<Przestrzen>> jest bardziej
abstrakcyjna niz <<miejsce>>. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem
w miar¢ poznawania i nadawania warto$ci. Architekci mowig o przestrzennych walorach
miejsca, moga jednak réwnie dobrze méwic o lokalnych (sytuacyjnych) walorach przestrzeni.
Dla definicji pojgcia <<przestrzen>> 1 <<miejsce>> potrzebuja siebie nawzajem.
Bezpieczenstwo 1 stabilno$¢ miejsca zwraca nasza uwage na otwarto$¢, wielko$¢ 1 groze

przestrzeni — i na odwroét. Co wigcej, kojarzac przestrzen z ruchem, odczuwamy miejsce jako

¥ G. Bachelard, The poetics of space, The Orion Press, Nowy Jork 1964, s. XXXI, tlumaczenie wlasne.
’ M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska i J. Migasifiski, Warszawa 2001, s. 265.
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pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztalcenie sytuacji (polozenia)

. 10
w miejsce” .

Kluczowe dla filozofii Tuana bylo zauwazenie, ze fenomenologia to nauka zajmujaca
si¢ ,,cztowiekiem w przestrzeni”, a nie w abstrakcji i wlasnie takie myslenie zaczat
wprowadza¢ w pole geografii. W swoich badaniach wyszedl poza szeroko analizowang
tematyke skupiajaca si¢ na ,,pragnieniu wyjasnienia, w jaki sposob powstaja okre§lone
wzorce spoteczne, ekonomiczne i przestrzenne, jak sa podtrzymywane i w jaki sposob

»I1 Bylo to podejscie, ktore wplynelo na zmiane rozumowania

ostatecznie si¢ zmieniajg
1 potaczenie mys$lenia o miejscu z emocjonalng relacjg, jaka jest budowana przez ludzi
w stosunku do otoczenia. Dzigki temu nowatorskiemu podej$ciu Tuan zostat okrzykniety
przedstawicielem ,,nowej geografii”, czyli geografii humanistycznej. W tym samym czasie
podobnymi zagadnieniami zajmowali si¢ jeszcze David Lowenthal, Anne Buttimer, Edward
Relph, David Seamon. Geografia humanistyczna nie skupiata si¢ juz na tworzeniu symulacji
komputerowych i konstruowaniu twardych teorii, a bardziej na ,,0sobistym spotkaniu,

. .. .. .. . S )
literackiej refleksji, oraz na pokorze, checi wiedzy i nadziei” .

Przestrzen Londynu jest konstrukcja ztozong. Warstwy znaczeniowe ciagle si¢ na
siebie naktadaja. Moja perspektywa jest perspektywa zewnetrzng, a nawet ,,obca”. Sktada si¢
na to wiele czynnikéw, jak ograniczona znajomos$¢ historii lokalnej, obyczajow, kultury,
jezyka. Interesujace jest jednak, ze miasto to w przewazajacej wigkszosci sktada si¢ z ludzi,
ktérzy sa tymi ,,obcymi”. Wraz z decyzja o zamieszkaniu w tym mies$cie, przyniesli ze soba
kolejng wzbogacajaca przestrzen warstwe'>. W tym konteksécie mysle o przestrzeni Londynu
jak o palimpsescie ludzkich doswiadczen, tym ciekawszych, bo wielokulturowych,
budujacych prywatng dla kazdego mieszkanca histori¢ miejsca. W tej sytuacji nie jest juz
wazne, czy jestes$ ,,obcy”, czy nie. Istotna staje si¢ wytacznie relacja czlowieka z miejscem.
Walter Benjamin w tekScie Dziefo sztuki w dobie mozliwosci jego reprodukcji technicznej

pisal, ze ,wiez oryginalu z miejscem i1 czasem jego istnienia sklada si¢ na pojgcie

Y. F. Tuan, Przestrzer i miejsce, tham. A. Morawinska, K. Wojciechowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987, s. 16.

"'P. Rodaway, Yi-Fu Tuan, [w:] P. Hubbard, Kitchin [red.], Key Thinkers on Space and Place, Sage, Londyn
2011, s. 429, thumaczenie wtasne.

12 Ibidem, s. 427, ttumaczenie wlasne.

" Wedhug badan z 2018 roku przeprowadzonych przez Dr Carlos Vargas-Silva i Dr Cinzia Rienzo, liczba
zagranicznie urodzonych mieszkancéw Londynu w 2017 wynosita 3,354,000 oséb co stanowi jednocze$nie 38%
populacji miasta. W skali Wielkiej Brytanii 14.4% populacji to osoby urodzone poza granicami UK, a 9.5%
stanowia niebrytyjscy obywatele.
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autentyczno$ci”'*. W tym sensie prawdziwo$é miasta jest budowana wlasnie po przez relacje
ludzi wzgledem przestrzeni czy konkretnych miejsc. W tym samym tek$cie Benjamin
definiuje pojecie aury, piszac, ze ,,jedyna w swoim rodzaju warto$¢ autentycznego dzieta
sztuki ma swoje podtoze w rytuale, w ktorym posiadto ono swoja oryginalng i pierwsza
warto$¢ uzytkowa”'>. Owa aura miejsca miala wedlug niego dziata¢ na flaneurdow, czyli
miejskich obserwatoroéw, ktorzy spacerowanie czy biakanie si¢ podniesli do rangi rytuatu.
Tymczasem w samym pojeciu aury interesuje mnie bardziej jej geneza, w ktdrej Benjamin
poszukuje funkcji rytualnej obiektu. W tym sensie obecno$¢ w danym miejscu i rutyna zycia
kazdego czlowieka wplywa na aur¢ miejsca, budujac jego unikatowa historig¢ i stajac si¢ jego

cecha.

Ta wykluczana czy niedostrzegana, albo czasem ignorowana, obecno$¢ wybrzmiata
w bardzo interesujacy sposdb w momencie, kiedy niespodziewanie spoleczenstwo brytyjskie
opowiedziato si¢ za opuszczeniem Unii Europejskiej. Jednym z zauwazalnych pozytywnych
skutkow tej sytuacji okazat si¢ fakt, ze do udzialu w debacie publicznej zostali w sposob
bardzo znaczacy 1 wyrazny zaproszeni imigranci. Ich obecno$¢, poglady i dos§wiadczenie staly
si¢ widoczne i1 stanowig wazny glos w debacie o problemach spotecznych Wielkiej Brytanii.
Doswiadczenia milionow zaczely przenika¢ do masowych medidow i w duzo bardziej rzetelny
sposoéb budowaé obraz migracji spolecznej na Wyspach, wychodzacy poza stereotyp
,emigranta ekonomicznego siedzacego na zasitku”. Ciekawym zjawiskiem, jakie
zaobserwowatam, byla rowniez postawa Brytyjczykow, ktorzy zaczgli, w nastgpstwie
dziejacych si¢ wydarzen, kwestionowa¢ swoja brytyjskos¢ i wskazywac¢ na imigranckie
pochodzenie swoich rodzicow lub dziadkow. Przykladem niech bgdzie radykalna postawa
Davida Blackmore’a, ,,europejsko urodzonego artysty”, ktory z oktadki swojego paszportu
wymazat gumka brytyjskie godlo i wszystkie znajdujace si¢ tam informacje. Dziatanie to
stanowilo czeg$¢ projektu rozpoczegtego w 2015 roku pt. ,,European PaS5port”. Brexit sprawil,

ze cale spoteczenstwo swiadomie zaczeto zadawac sobie pytania o tozsamo$¢ narodowa.

Podtoze do zrozumienia ztozonej natury przestrzeni miejskiej XXI wieku dat Michel
Foucault, opracowujac termin ,heterotopii” 1 wskazujac na réznorodno$¢ i zmienno$é
miejsca. Iwan Sudradjat pisal, ze Foucault opisuje miasto jako sytuacje, gdzie: ,,widzimy t¢

rozdrobniong sfer¢ jako jedng z mozliwosci 1 swobdd, jako taka, w ktdrej <<inno$¢>> staje

' W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie mozliwosci jego reprodukcji technicznej, [w:] H. Ortowski [red.], Twérca
jako wytworca, przet. H. Ortowski J. Sikorski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 70.
" Ibidem, s. 74.
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si¢ realna mozliwoscia”'®. Innos¢ w tym ujeciu jest warto$cia, ktora moze sie rozwijac
1 wptywaé na jako$¢ miejsca. My$l Foucaulta interpretowatabym, idgc za mysleniem Barta
Lootsma - jako optymistyczna, bo wskazujaca na to, ze w przestrzeni miejskiej jest zawsze
miejsce dla innos$ci, a co za tym idzie dla roznorodnosci. Pisal on, Ze ,,heterotopie istniejg bez
watpienia w spoteczenstwie i1 ustepuja miejsca innosci, a inno$¢ pozniej otwiera drzwi do
wielosci i heterogenicznoéci”!’. Foucault powoluje sie rowniez na podejécie Bachelarda
zgadzajac si¢ z jego teza, ze nadawanie znaczen miejscom wigze si¢ z emocjami oraz ,,ze nie
zyjemy w homogenicznej i pustej przestrzeni, lecz przeciwnie, w przestrzeni nasyconej
jakosciowo 1 zapewne tez nawiedzanej przez fantazmaty. Przestrzen naszej pierwotnej
percepcji, przestrzen naszych snow 1 naszych namigtnosci, posiada jakosci niejako
wewnetrzne: to przestrzen lekka, eteryczna, przezroczysta lub przestrzen ciemna, nieréwna,
zatloczona; przestrzen z gory, przestrzen szczytéw albo przeciwnie — przestrzen z dotu,
przestrzen btlota; przestrzen, ktéora moze ptyna¢ jak zywa woda, lub przestrzen zatrzymana,

zakrzepla, jak kamien czy krysztal”'®,

Jednym z najwazniejszych wyzwan podczas pracy nad projektem ,,Krysztal masy”
byto znalezienie przestrzeni (czy tez miejsca) dla obecno$ci zotnierki na rolkach. Postaci
hybrydy: migrantki w archetypicznej zbroi polskiego mezczyzny z protezami na nogach
w postaci tyzworolek, ktore - podwyzszajac sylwetke — dawaty szans¢ na wyjatkowa, szybka,
buntowniczg i efemeryczng obecno$¢ w przestrzeni miejskiej. Poczatkowo metafora sity,
ktéra wnosita do projektu obecno$¢ munduru, sprawita, ze zaczelam mysle¢ o architekturze
w podobny sposéb. Dzigki ksigzce Deyana Sudji¢’a Kompleks gmachu. Architektura wtadzy
moja uwaga skoncentrowata si¢ na Millenium Dome — bolesnej bliznie po porazce
panujacego w latach 90. rzadu nowych laburzystow. Pomyst budowy obiektu powstat po
objeciu wladzy przez Tony’ego Blaira. Celem bylo stworzenie budynku, ktory uswietnitby
nadejscie nowego stulecia 1 podkreslitby nowoczesny charakter panstwa brytyjskiego. Rzad
»chcial wyj$¢ poza przeterminowany i wyswiechtany wizerunek brytyjskosci kojarzonej

»19

z ceremonialami, rodzing krélewska i krykietem” i dokona¢ zmiany wizerunkowej Wielkiej

Brytanii. W tym celu powotano Millenium Commission, ktérego cztonkowie w 1994 roku

1. Sudradjat, Foucault, the Other Spaces, and Human Behaviour,
https://core.ac.uk/download/pdf/82579543.pdf [data dostgpu: 1.07.2019], thumaczenie wlasne.

7 Ibidem, (1.07.2019), ttumaczenie wtasne.

' M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska,

https://www.academia.edu/5203815/Michel Foucault Inne przestrzenie Teksty Drugie nr 6 2005 [data
dostegpu: 7.08.2019].

¥ D. Sudjic, Kompleks Gmachu. Architektura wladzy, ttum. A. Rasmus-Zgorzelska, Centrum Architektury,
Warszawa 2015, s. 204.
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zaczeli podréz po kraju i ,,hojnie rozdawali woéwczas pienigdze na tak mato prawdopodobne
realizacje jak udekorowanie Portsmouth gigantycznym rzygaczem, a jednoczesnie odmawiali
sfinansowania budynku opery w Cardiff wedtug projektu Zachidy Hadid. Zwtaszcza dwoch
cztonkoéw komisji, Michael Heseltine i dziennikarz Simon Jenkis, wierzylo, ze na tysigclecie

koniecznie nalezy skupi¢ uwage narodu na jednej, ale za to mocnej rzeczy”*’

. Tym
skupiajagcym uwage obiektem stato si¢ Millenium Dome. Miat by¢ to nowoczesny park
tematyczny, ktory w swojej ostatecznej formie ,,nieudolnie nawigzywat wrecz do lat 50.,
przetwarzajac przy pomocy pokrytego teflonem namiotu z jaskrawozoitymi kolcami
autorstwa Richarda Rogersa dwie najbardziej znane konstrukcje zaprojektowane na Festival
of Britain: Dome of Discovery i Skylon (maszt w ksztalcie igly, podtrzymywany dzigki

stalowym odciagom)”™'

. W zaplanowanej formie funkcjonowat przez rok i zostal zamkniety
31 grudnia 2000 roku Pézniej byl sporadycznie wykorzystywany do organizacji wigkszych
wydarzen, a przez pewien czas pehlit funkcje schroniska dla bezdomnych. W efekcie
zarzadzono jego przebudowe na hale sportowo—widowiskowa, ktéra obecnie funkcjonuje pod
nazwa O2 Arena. W projekt ten rzad brytyjski, z uwzglgdnieniem wszystkich kosztow,
zainwestowal 905 milionéw funtow. W zebraniu funduszy ba budowe¢ pomoglo powotane
w 1994 roku The National Lottery, ktore funkcjonuje do dzi§ jako sprawne narzedzie
finansowania przedsigwzi¢¢ kulturalno-artystyczny w Wielkiej Brytanii. Warto wspomnie¢,
ze bylo to narzedzie opracowane przez partie konserwatywna ,,Mimo, ze Dome stal si¢
uciele$nieniem aspiracji Nowej Partii Pracy, jego budowe¢ zapoczatkowal przywiedly juz
wtedy konserwatywny rzad Johna Majora. To konserwatysci zainicjowali powstanie The
National Lottery, aby zdoby¢ fundusze na projekt. Mieli tez takze pomysl, by uczci¢ nowe

tysiaclecie, przeznaczajac jedna piata dochodu z loterii dla Millenium Comission”?.

Podsumowanie tego projektu, ktory jeszcze przed otwarciem wzbudzat wiele
kontrowersji 1 watpliwosci dotyczacych jego przydatnosci i watpliwej formy estetycznej,

stanowila przemowa Tony’ego Blaira:

,»Wyobrazmy to sobie. 31 grudnia 1999 roku zegar wybija poétnoc. Oczy catego
Swiata patrzg tam, gdzie zaczyna si¢ nowe millenium — na potudnik zerowy
w Greenwich. To dla Wielkiej Brytanii szansa, by zaprosi¢ wszystkich na

Swigto — tak $miale, tak pickne 1 tak inspirujace, ze wyraza ducha

2" Tbidem, s. 206.
21 Ibidem, s. 205.
22 Tbidem, s. 202.
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zdecydowania i odwagi Wielkiej Brytanii oraz ducha przysztosci §wiata. To
wlasnie oznacza Millenium Experience. To nie produkt wybujatej fantazji,
tylko ogromna szansa dla Zjednoczonego Krolestwa. Wiec cieszmy si¢ chwilg

1 zrobmy co$, z czego my i $wiat bedziemy dumni.

Potem powiemy sobie z duma: to jest nasz Dome, brytyjski Dome, i uwierzcie

mi, $wiat bedzie go nam zazdroscit. ..

JesteSmy najbardziej kreatywni na $wiecie, dlaczego tego nie wykrzyczec?

Dom bedzie uswietniat to, co w Wielkiej Brytanii najlepsze...”*.

Budynek nie spehil wizjonerskich zatozen rzadu laburzystéw, jednak stal si¢ wazna
czes$cig heterotroficznej struktury Londynu. Znaczenie symboliczne, jakie ze sobg niost
budynek Millenium Dome - be¢dac reprezentacja wiadzy mylacej si¢, wladzy, ktérej usilne
proby manifestacji sity konczg si¢ spektakularnym i nieco dowcipnym fiaskiem - sprawito, ze
w pierwszej chwili to wlasnie ten obiekt stat si¢ punktem zaczepienia dla moich poszukiwan
przestrzennych w projekcie ,,Krysztat masy”. Nie mogtam jednak pozby¢ si¢ wrazenia, ze
moje zainteresowanie ,,wielkim namiotem przyszito$ci” miato zbyt ironiczny charakter. Zbyt
mocno zwigzane bylo tez z moja pasja do poznawania niezgrabnych realizacji
architektonicznych na mapie Londynu, ktérym nadawalam réwnie oryginalne nazwy jak — na
przyktad - ,hemoroid olimpijski” w odniesieniu do ArcelorMittal Orbit, czyli 115-metrowe;j
wiezy widokowej zaprojektowanej przez artyste Anisha Kapoora i inzynier Cecil Balmond

z okazji igrzysk olimpijskich, ktore odbyty si¢ w 2012 roku w Londynie.

Koncepcje wielkich wertykalnych idei postanowitam przeciwstawi¢ ideom bardziej
horyzontalnym. Takim, ktore odpowiadaja w sposob bezposredni skali cztowieka i1 jego
realnej, wspotczesnej obecno$ci w przestrzeni miasta. W kontek$cie poznawania i proby
zrozumienia przestrzeni miejskiej najbardziej fascynuje mnie fakt jej wielowarstwowosci,
wynikajacej z bardzo subiektywnej i emocjonalnej relacji, jakg tworzy cztowiek z miejscem,
sprawiajac, ze te kolejne zalezno$ci nawarstwiajg si¢ tworzac eteryczng historie danej
przestrzeni. Jednak do miejsc heterotroficznych, o ktérych pisat Foucault, trzeba si¢ dostaé,
mie¢ wstep (na przyklad do wigzienia) albo oddaé¢ si¢ procesom oczyszczania: czy to
rytualnym i symbolicznym czy tez higienicznym (jak w saunie). W tym sensie sg one

wykluczajace, niedostepne. Zgodnie z ta definicja do Londynu musiatam si¢ dosta¢ — mie¢

2 Ibidem, s. 207.
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bilet wstepu, ktorym byl moj europejski dowod osobisty. Natomiast proces indywidualnego
uczestnictwa w budowaniu struktury spotecznej miasta byl czyms$, do czego zostalam
dopuszczona w chwili postawienia stopy na ziemi brytyjskiej. To sprawito, ze zacz¢lam si¢
zastanawiac¢, jak wiele takich bardzo prywatnie waznych momentow (takich jak te, ktore na
przyktad stworzyly moja tras¢ bezpieczenstwa) buduje miejsca, ktore nieSwiadomie mijamy
na co dzien. Emocje s3a przeciez dostgpne dla wszystkich. Budynki i struktura
architektoniczna sg tylko ramg tego, co zyje i t¢tni dzigki obecnosci ludzi. Nikt na $wiecie
jednak nie bedzie w stanie odtworzy¢ catego palimpsestu emocji, jaki powstal w danym
miejscu na przestrzeni stuleci, przez wszystkich ludzi, ktérzy je przezyli w tym a nie innym

punkcie.

Pojecie palimpsestu zaczgto by¢é pomocne w probie usystematyzowania wszystkich
warstw 1 kontekstow, jakie pojawily si¢ na drodze moich badan zwigzanych z préba
zrozumienia przestrzeni, w jakiej si¢ znajduje, bowiem ,,uzywajac koncepcji palimpsestu;
przypuszcza si¢, ze nowa warstwa miejska naklada si¢ na poprzednig. Miejski palimpsest,
analogicznie, podkre$la historyczne pozostalosci ($lady pamiatkowe), rytuaty, lokalne

tradycje, folklor i inne formy budowanego dziedzictwa™>*.

W swoim tekscie The Palimpsest z 1845 roku angielski eseista Thomas De Quincey
odnosi si¢ do struktury palimpsestu, definiujac ja jako sytuacje, w ktorej natozone na siebie
1 niezwigzane poczatkowo ze sobg teksty zaczynaja si¢ przeplata¢ i przenika¢ nawzajem,
tworzac nowa jako$¢. Okresla to jako zjawisko ,,mimowolne”, bo cho¢ unikatowos¢ tej
koncepcji zawiera si¢ w fakcie wzajemnego przenikania to pragmatyczna w gruncie rzeczy
czynno$¢ nadpisywania nie zaktadala podkres$lania kontekstow, jakie miaty zaczaé sie
budowa¢ miedzy nalozonymi na siebie tekstami. W efekcie dziatania dochodzi do
wzajemnego zanieczyszczenia si¢, ale nie znoszenia si¢ tresci. Pierwotny tekst i pamig¢ o nim
zostaje zachowana. Podkre§lona zostaje réznorodno$¢ i heterogeniczno$¢ struktury, ktora
,mimo ze jest wynikiem proby zniszczenia i wymazania, wymaga rewizji systemow
pojeciowych takich jak: utrwalenie, liniowosci, centrum 1 hierarchia. Sklania nas to do
zastgpienia tych systeméw nowymi fundamentami, ktére uprzywilejowuja koncepcje

. . , . , C e 25 .. . ,
<<wieloliniowo$ci, wezlow, taczy i1 sieci>>""". Pojecie palimpsestu zaczelo odgrywac

*R. A. Kosa, D. G. Tamirjan, D. G. Valceanu, Urban Landscape As Palimpsest,
https://www.researchgate.net/publication/299488320 Urban_landscape as_palimpsest [data dostgpu:
23.07.2019], thumaczenie wlasne.

** https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/palimpsest/ [data dostepu: 22.07.2019], thumaczenie
wlasne.
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szczegolng role w teorii kultury XX wieku. Zaczelo by¢ wykorzystywane jako model do
analizowania ,,wielowarstwowej struktury, ktora podkre§la wspoélistnienie wielu wizji
i wptywu wielu réznych kultur na krajobraz [kulturowy]*’. Pierwszym geografem, ktory
nazwat krajobraz palimpsestem byl Donald Meinig. Uzyt on tego sformutowania w 1979 roku
we wstepie do ksiazki The Interpretation of Ordinary Landscapes: Geographical Essays” .
Uwazal, ze istotna jest geneza wszystkich elementéw tworzacych krajobraz kulturowy, ,,ze
niektére z nich [elementy] pozostaja na miejscu przez dlugi czas, niektdre si¢ zmienity,
niektore zostaly zapomniane, inne zostaly wymys$lone na nowo, a na koniec, niektore zostaly

»23 W tej ,,nowej

catkowicie zniszczone, a na ich miejscu pojawily si¢ nowe elementy
geografii kultury” wazny stat si¢ sposob w jaki sposob ludzie interpretuja i rozumiejg
krajobraz, ,,poniewaz jest on <<czytany>> przez grupy spoleczne i jednostki, zré6znicowane
pod wzgledem tozsamosci, zawodu, stylu zycia, do§wiadczenia, sity wyobrazni i czynnikow

emocjonalnych”?.

Metafora miejsca jako palimpsestu wywodzi si¢ z geografii historycznej 1 kulturowe;j
i stuzy jako jeden ze sposobdéw do opisywania zmian kulturowych w krajobrazie. Ryszard
Nycz w swoim tekécie Lekcja Adorna: tekst jako sposob pozmania albo o kulturze jako
palimpsescie® thumaczy, ze kultura jest przestrzenia w ktorej buduje si¢ nowy porzadek, sens
i relacje. Pisze, ,,ze sztuka i zycie do pewnego stopnia wymieniajg si¢ tu wlasno$ciami: sztuka
przestaje by¢ autonomiczng instytucja odizolowang specjalnymi regutami od praktyk innych
dziedzin zycia — zycie za$ nie jest juz ani terytorium bezpos$redniego do$wiadczenia realnosci,

ani tez droga do poznania jej trwatej, zrodtowej podstawy™".

Koncepcja palimpsestu uzywana jest w architekturze do omawiania warstwowej konstrukcji
zabytkéw na przyktad w procesie ponownego ,,wykorzystywania” zabytkow pod wplywem
sytuacji spoteczno-politycznej. Koncepcja ta uzywana jest rowniez do wyjasniania zmian
w morfologii urbanistycznej, ktora ewoluowala w toku historii. Zygmunt Freud poréwnat

rzymski palimpsest do struktury ludzkiego umyshu, wyjasniajac, ze Rzym mozemy wyobrazi¢

2% 1. Mitin, Palimpsest, [w:] Encyclopedia of Geography, [red.], B. Warf, SAGE Publications, Inc., Thousand
Oaks, 2010 [data dostepu: 26.12.2019], thumaczenie wtasne.

" The Interpretation of Ordinary Landscapes: Geographical Essays, [red.], D. W. Meinig, Oxford University
Press, Oxford 1979.

1. Mitin, Palimpsest, [w:] Encyclopedia of Geography, [red.], B. Warf, SAGE Publications, Inc., Thousand
Oaks, 2010 [data dostepu: 26.12.2019], thumaczenie wlasne.

%’ Ibidem [data dostepu: 26.12.2019], tumaczenie whasne.

O R. Nycz, Lekcja Adorna: tekst jako sposéb poznania albo o kulturze jako palimpsescie,
http://rcin.org.pl/ibl/Content/47521/WA248 64729 P-1-2524 nycz o.pdf [data dostepu: 26.12.2019].

*! Ibidem, [data dostepu: 26.12.2019].
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sobie jako istote ,,0 rownie dlugiej i bogatej przesztosci, [...], w ktorej nic, co juz raz sig¢ stato,
nie poszlo na zatracenie, w ktorej obok ostatniej fazy rozwoju istnieja wszystkie fazy

y e e 32
wczesniejsze”

. W sensie urbanistycznym, koncepcje palimpsestu mozna wprowadzi¢ na
dwa sposoby — statyczny, kiedy analizujemy fizycznie zmieniajacy si¢ wyglad miasta albo
bardziej dynamiczny w kontek$cie nieuchwytnych uktadow przestrzennych, w ktorych
mozemy odnalez¢ wiasnie podobienstwo do ludzkiego umyshu. Freud dokonat analogii,
w ktorej ,,przestrzenne warstwy w miastach i ich wzajemne relacje, tak jak nieswiadome
i §wiadome wspomnienia w ludzkim umysle, sa dynamiczne i ciagle si¢ zmieniajg”’.
Palimpsest staje si¢ reprezentacja utopijnej wizji ,,wiecznego zachowania”. Jest to przesztos¢,
ktéra nieustannie wpisuje si¢ w terazniejszo$¢. W tym sensie postrzeganie miasta jako
palimpsestu jest niezbgdne, aby zrozumie¢ jego ciagle zmieniajaca si¢, przeksztatcajaca
i odtwarzajaca si¢ strukturg. Kolejni ludzie ,,dopisuja” kolejne warstwy, zmieniajac albo
nadajac znaczenie przestrzeni. Byla to struktura, w ktorej budowaniu codziennie i coraz

bardziej $wiadomie, bratam udzial. To zwrdcito mojg uwage na fakt, ze moja obecno$¢

w przestrzeni miejskiej nie jest niewinna.

Na $cianie mojego studia wisiala mapa Londynu. Towarzyszyta mi od poczatku moich
poszukiwan i to w niej ostatecznie odnalaztam odpowiedZ na moje przestrzenne rozterki.
Postanowitam przesledzi¢ histori¢ tego, jak miasto si¢ zmieniato, zeby ostatecznie doj$¢ do
genezy powstania stolicy. Londyn zostat zatozony przez Rzymian, ktéry dokonali najazdu na
Brytani¢ w V wieku. W efekcie dzialan wojennych i podbojéw w 43 roku zatozyli niewielkg
osade nad Tamiza, ktorej rozmiar porowna¢ mozna do wielkosci dzisiejszego Hyde Parku.
Caly teren zostal z czasem otoczony murem, a dzicki wybudowaniu na rzece mostu,
Londinium stato si¢ glownym wezlem drogowym oraz portem handlowym rzymskiej
Brytanii. W pozniejszych dekadach I wieku Londinium szybko si¢ rozrosto, stajac si¢
najwickszym miastem Brytanii i takim pozostalo do dzisiaj. Rzymskie dzialania na Wyspie
wycelowane byty bezposrednio przeciwko Celtom — rdzennym mieszkancom Brytanii. Byli
oni najezdzcami, ale jednocze$nie migrantami. Zostali przepgdzeni z tych terenow okoto 309
roku, pozostawiajac po sobie trwate §lady w postaci sieci drog i wielu miast, z ktorych czesé

poczatkowo byta obozami wojskowymi (z laciny castra). Co ciekawe geneza nazw kilku

27, Freud, Kultura Jako Zrédio Cierpien, [w:] Z. Freud, Pisma spoleczne, ttum. A. Ochocki, M. Poreba, R.
Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa, 1998, s. 170.

3 M. Azimzadeh, H. Bjur, The urban palimpsest: the interplay between the historically generated layers in
urban spatial system and urban life,
https://pdfs.semanticscholar.org/cf89/5¢8f506c60fe973d1940a3cdb3485576711b.pdf [data dostepu: 22.07.2019],
thumaczenie wtasne.
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wspotczesnych miast nawigzuje do tej historii jak na przyklad Lancaster, Winchester,

Leicester, Gloucester.

Mur Londynski (Roman Wall), czyli pierwsza granica historycznego Londynu, stal si¢
dla mnie punktem odniesienia i dat przestrzenny kontekst dla obecnosci zoierki na rolkach.
Historia miasta jest historia skomplikowang i wielowarstwowa. W procesie dalszych
poszukiwan i studiowania historycznych map zaczetam odkrywaé, ze granice muru w wielu
miejscach przechodzity doktadnie tam, gdzie obecnie znajduja si¢ gtéwne ulice otaczajace
Sciste centrum i serce miasta — londynskie City. Co wigcej polnocna cze$¢ muru pokrywata
si¢ z ulicg, ktorej nazwa brzmi London Wall Street. Natomiast z potudniowej strony, tuz
naprzeciwko Tower of London, istnieje wcigz zachowany oryginalny kawatek muru z V
wieku. Idealna petla - jaka stworzylam studiujac obie mapy - wyznaczyla trasg, ktorg
zohierka na rolkach miata przemierzy¢ pdzniej wielokrotnie, markujac swoja efemeryczna
obecnos$cig pierwsze granice miasta zatozonego i tworzonego przez najezdzcoéw. Przestrzen
strachu miata wybrzmie¢ dzigki fizycznemu poruszaniu si¢ po miescie, podazaniu siatka ulic,

zyl miasta, ktorymi ptynie zycie jego mieszkancow.

Byto dla mnie oczywiste, ze zotnierka na rolkach beda ja sama. Mundur mojego ojca
i tyzworolki stanowity jedyne wyposazenie, jakie mialam zabra¢ ze sobg w te performatywna
podroz. Wiedziatam, ze wtasnie zaczat si¢ drugi etap mojej wyprawy po przestrzeni strachu,
ktorg badatam. Na rolkach amatorsko jezdzitam juz od o$miu lat, ale nigdy nie uprawiatam
skatingu w przestrzeni miejskiej. Pierwsze proby podejmowatam, jezdzac ulicami wokoét
mojego domu przy Sandringham Road. W pelnym ekwipunku testowatam nie tylko wygode
mojej jazdy, ale tez jak ludzie reaguja na moja obecno$¢ oraz w jaki sposdob moge
udokumentowac¢ dziatanie. Przygotowania zaj¢ty dwa miesiagce, po ktorych poczutam si¢ na
tyle pewnie, aby podja¢ wyzwanie i przemierzy¢ kawalek docelowe;j trasy, na ktorej poczatek
wyznaczytam stacj¢ Aldgate. Pierwszy przejazd trwat doktadnie dwie minuty sze$¢ sekund
i wykonatam go w czwartek 13 sierpnia 2019 roku o godzinie 9:54 rano. Abstrakcyjna fala
lgku, ktora zalata mnie przed wjazdem na ulice, byta oczywista, spodziewana i znikneta tak
szybko, jak wykonalam pierwszy ruch. Materiat wideo, ktéry zostat zarejestrowany przez
jadaca na rowerze za mng osobg, pozostawial wiele do zyczenia, ale samo doswiadczenie
pozwolito mi tez ocenié, jakie elementy wymagaja dopracowania. W pewnym sensie
w podrézy po czasie i przestrzeni Londynu zapomniatam o tym, Ze miasto rdowniez ma swoj
rytm dobowy, a pora jaka wybratam to godzina szczytu (rush hour). Co wigcej — ta biznesowa

cz¢$¢ miasta zyje w godzinie szczytu w zasadzie catg dobe, co nieodwracalnie wpltyneloby na
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charakter projektu, w ktorym zalezalo mi na zbudowaniu intymnej relacji nie tylko miedzy
cztowiekiem a przestrzenia, ale réwniez (na kolejnym etapie) migdzy osobami, ktére beda
ogladaly dokumentacj¢ pracy w formie instalacji wideo a samg pracg. Potrzebowatam pustki,
ktéra pozwolitaby na kontemplacjg, a w jej poszukiwaniu pomocne okazalo si¢
doswiadczenie innych migrantdow. Moja przyjaciotka, ktora mieszkata kiedy$ w tym rejonie,
zwrécila mojg uwage na fakt, ze ta przestrzen drastycznie zmienia swdj charakter w niedzielg
rano. Od tego czasu przemierzalam ulice centrum wylacznie w niedzielne poranki,
przezywajac ulotne momenty, w ktorych zauwazatam i bylam zauwazana przez innych
uczestnikow ruchu. Cisza miejsca przemawiala glosniej niz mogltabym tego doswiadczyc
w kazdym innym momencie dnia. Przejazdy konczytam zazwyczaj koto 10 rano, kiedy ta
cz¢$¢ miasta, lekko zaspana, budzita si¢ do zycia. W ciaggu kolejnych sze$ciu miesigcy
kilkukrotnie pojawiatam si¢ w centrum, systematycznie markujac kolejne odcinki
zaplanowanej trasy. Byl 17 lutego 2019 roku, kiedy po raz pierwszy udato mi si¢ przejechac

petna petle. Zostato 11 dni to Brexitu.

Wielokrotnie mys$latam o charakterze pracy wideo, jaka w efekcie powstanie.
Myslatam o ksigzce Cormaca McCarthy’ego Droga i o §wiecie, w jaki zostalam przez niego
zabrana; o kolorach, jakie widziatam, emocjach, jakie czulam, empatii, jaka zostata we mnie
rozbudzona. Bohaterowie powiesci wedrowali noca po apokaliptycznych bezdrozach
Ameryki, ale w momencie, kiedy czytatam ksigzke, wydawato mi sie, ze wszystko dzieje si¢
w dzien. Sledzitam ich losy podazajac za nimi. Myslatam o grach komputerowych, w ktore
gral moj ojciec, kiedy bylam nastolatka. Nigdy nie miatam odwagi zagra¢ w Quake II
samodzielnie, natomiast z pasja siedzialam obok ojca i1 ogladatam, co dzialo si¢ na ekranie.
Podazatam za nim, podazatam za postacia, ktorg grat, a ktéra pokazywana byta z perspektywy
plecow. Tej samej, ktérej uzyt Gus Van Sant w filmie ,,Ston” z 2003 roku. Postanowilam
zastosowac te perspektywe i w ten sposob zaprosi¢ widzow do wejscia w sytuacje, ktorg
stworzytam. Figura zolnierki stala si¢ anonimowym przewodnikiem po odrealnionej
przestrzeni. Petli, w ktorej obecno$¢ i proces doswiadczania wydaja si¢ nie mie¢ konca.
Ostatecznie przestrzen projekcji zaaranzowana zostata w sposob, ktory wprowadza widza
niemal fizycznie w sytuacje, w ktorej maja mozliwos¢ doswiadczenia tego, ze przestrzen

strachu ich otacza, jednak oni znajdujg si¢ w spokojnym centrum.

Budujac projekt odkrywalam kolejne warstwy. Moja efemeryczna obecno$¢ i jej
przemijalno$¢ stanowity histori¢ mojego subiektywnego odbioru miejsca i moich emocji. Od

czasu rozpoczgcia projektu mijatam 1 wielokrotnie przecinatam fragmenty trasy muru
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rzymskiego. Ta cze$¢ miasta zmienita dla mnie swdj charakter. Z wyjatkowo nieprzyjaznej
stala si¢ trasg oswojong i na swdj sposob moja. Jednak celem projektu i podjetych dziatan jest
postawienie pytan, czym jest przestrzen strachu i jak ja rozumiemy. Pytania te zadawalam
sobie wielokrotnie podczas tworzenia mojej pracy. Zauwazytam jednak, ze brakuje mi
perspektywy samej zohierki. Wszystko byto chlodne, zimne, niepewne, a przeciez gldéwnym
bohaterem jest cztowiek - osoba, ktora markuje przestrzen, ktora podaza nieistniejaca juz
fizycznie granica, odkrywajac przez wielu nieuswiadomiong histori¢ miejsca. Byt juz marzec,
a Brexit miat odby¢ si¢ przeciez 29 marca o godzinie 23.00. Tego dnia pojawitam si¢ na placu
przy stacji Algate. Byl piatek. Kilka godzin wcze$niej media obiegta informacja, Ze nie doszto
do porozumienia i data wyjscia Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej zostata przesunieta.
Miatam ze sobg rolki i kamer¢ przymocowang do ciata — trzecie oko, ktorym chciatam
obserwowaé rzeczywistos¢, w ktoéra wkroczylam. Przemierzytlam calg tras¢ ponownie,
zaczynajac punktualnie o 23.00. Jechatam ponad 40 minut. Miasto bylo pelne ludzi i aut.
Byto ciemno. Nigdy si¢ tak nie balam, a moje nogi zesztywnialy jak nigdy wcze$nie;j.
Wywroécitam si¢ raz. W potowie trasy spotkalam cztowieka, ktory jechat na hybrydzie. Jego
reakcja na moj widok dodata mi pewnosci siebie. W jaki$ dziwny sposob wstapita we mnie
rado$¢ ze spotkania z drugim czlowiekiem. Nie wiem, dlaczego si¢ balam i nie wiem,
dlaczego to bylo tak trudne, ale pamigtam ten przejazd jako najbardziej emocjonalny ze
wszystkich. Co$ si¢ skonczyto i co$ si¢ zaczeto. Nie tylko dla mnie, ale 1 dla wielu innych.
Francuski historyk Pierre’a Nora ttumaczy, ze o pamigci w dzisiejszych czasach mowi si¢ tak
duzo, bo jej samej juz nie ma. Przywotujac pamigé przesztosci, stworzytam nowa historie,
ktéra zostanie zwigzana z t3 konkretng przestrzenia Londynu juz na zawsze. W pamigci
mojej, w pamigci operatorek, w pamigci ludzi, ktorzy mnie zobaczyli na zywo i zobacza
pozniej rejestracje wideo. Swiat, ktory nas otacza to §wiat wzajemnych zaleznosci. Tego, jak
na siebie wptywamy, jak wplywaja na nas elementy otoczenia, z jaka dynamika poruszamy
si¢ po przestrzeni i jaka mamy histori¢. Nie zyjemy w pustce, a uciele$nienie nowoczesnos$ci
stanowi fakt, ze homogeniczno$¢ przestrzeni ulegla erozji na kazdej plaszczyznie. Od kiedy
algorytm mojego komputera dat sygnat wszystkim uzywanym przeze mnie aplikacjom, ze
mieszkam w Londynie i jestem migrantka, od czasu do czasu na moim Facebooku zaczgly
pojawiaé¢ si¢ sponsorowane posty uzytkownika @MajorofLondon. Jezeli czegokolwiek
potrzebowatam w czasie mieszkania tutaj to byto to, czego dostarczaly mi tresci promowane
przez pierwszego muzulmanskiego burmistrza Londynu Sadiqa Khana i zapewnienie, ze

#LondonIsOpen.
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Fig. 8. Krysztal masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 9. Krysztal masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)
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Strach jest emocja. Jedng z wielu, jakie mozemy przezy¢. Jest precyzyjny i ma swoj
obiekt. Pojawia si¢ w skutek konkretnego zagrozenia, bo wiemy, czego si¢ boimy. Jest
instynktowny i pozwala nam przetrwac. Jest cechg pierwotng. Jest bezwarunkowy. Przede
wszystkim jednak jest poteznym narzedziem umozliwiajacym sterowanie calymi

spoteczenstwami.

Podstawowa roznica pomiedzy emocja a uczuciem polega na tym, ze emocje naleza
do wszystkich jednakowo. Sa zapisane w naszych genach i chociaz ich odczuwanie moze si¢
r6zni¢ pomiedzy poszczegdlnymi osobami to z reguly schemat ich do$wiadczania jest
uniwersalny zaré6wno u ludzi, jak u innych gatunkéw. Emocje potaczone sa z fizjologiczng
reakcja. Tymczasem uczucia sg subiektywnymi reakcjami na emocje i zwigzane sg z naszym
osobistym doswiadczeniem, wspomnieniami czy przekonaniami. Istotny jest element
poznania i pami¢é, bo “uczucie ksztattuje si¢ poprzez kontakt z pamigcia, a takze obejmuje
orientacj¢ na to, co zapamigtane. Moge wigc odczuwaé bol, gdy pamigtam to czy tamto,
a pamigtajac to czy tamto, moge przypisa¢ temu czemus, bycie bolesnym”'. Uczucia kraza
pomiegdzy obiektami i buduja tancuch zalezno$ci, na przyklad ,.kiedy wyraze moje uczucia
[...], moje uczucia réwniez stang si¢ twoje 1 mozesz na nie odpowiedzie¢. Jesli wspotczujesz,
wtedy mozemy dozna¢ <<poczucia wspdlnoty>>. Jes$li nie rozumiesz, mozemy <<czué si¢

wyobcowani wzgledem siebie>>"". Co za tym idzie uczucia to proces ,,czytania” emocji.

Aby zacza¢ omawiac spoteczny aspekt emocji, warto zauwazyé, ze w codziennym
jezyku funkcjonuja one jako wychodzace z wnetrza. Pierwszy raz w takim ujeciu teoria ta

zostata zaproponowana niezaleznie przez fizjologa Williama Jamesa i psychologa Carla

'S. Ahmed, The Cultural, Politics of Emotion, Edinburgh University Press, Edynburg 2014, s. 7, thimaczenie
wlasne.
? Ibidem, s. 8, tlumaczenie wlasne.
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Lange w XIX wieku. Sugeruje ona, ze nasza reakcja emocjonalna zalezy od tego, jak
interpretujemy reakcje fizyczne, pojawiajace si¢ na skutek konkretnych bodzcoéw. Ujecie to
jednak zaktada, ze ,,posiadamy emocje”. Przeciwstawia si¢ temu grupa wspodtczesnych
socjologdéw i1 antropologéw takich jak: Catherine Lutz i Lila Abu-Lughod, Michelle Rosaldo,
Arlie Russell Hochschild, Theodore D. Kemper, Jack Katz, Simon Williams, Randall Collins,
twierdzac, ze emocje ,,nie powinny by¢ traktowane jako stany psychologiczne, ale jako
praktyki spoteczne i kulturowe™. Sara Ahmed w ksiazce The Cultural Politics of Emotions
opracowala model ,,z wewnatrz na zewnatrz” (inside out). Ttumaczy go jako taki, w ktérym
emocje wypuszczamy na zewnatrz i przesuwaja si¢ one w kierunku innych cial, po czym
moga do nas wroci¢. Emil Durkheim, ktory uwazany jest za ,.architekta™ socjologicznego
podejscia do emocji, pisal, ze w przypadku zgromadzenia, kiedy kto§ wyrazi emocje, to
zaczyna si¢ ona odbija¢ od innych jak echo. Przy kazdym odbiciu wzmacnia si¢ ,,niczym
lawina”, gdzie ,,kazda wyrazona emocja rezonuje bez ingerencji w $wiadomos$¢, ktora jest
szeroko otwarta na wrazenia zewnetrzne, kazda z nich staje si¢ echem innych™. Oznacza to,
ze powtarzanie zachowan czy stow, dziala na innych i powoduje reakcj¢ emocjonalng, a ta
ro$nie 1 jest wzmacniana, kiedy impulsy docieraja do nas cze$ciej. Durkheim postugiwat si¢
teorig zewnetrznosci 1 uwazatl, ze ,,wiekszos¢ naszych pomystow i tendencji nie jest rozwijana
przez nas samych, ale przychodzi do nas z zewnatrz. Jak moga stac si¢ cze$cig nas, jesli nie
narzucaja sie nam?”°. W tym sensie widzimy emocje nie jako forme autoekspresji, ale jako
forme spoteczng. Wzrost emocji w thumie nie aczy si¢ ze swiadomoscig indywidualng i jak

thumaczy Randall Collins ,,jest tym, co utrzymuje lub taczy ciato spoteczne’™’

. Przeciwstawny
modelowi ,,z wewnatrz na zewnatrz” jest model ,,z zewnatrz do wewnatrz” (outside in).
Stosuje si¢ go do zrozumienia psychologii thumu. W tym podejéciu zaktada sig¢, ze thum
posiada emocje. Moga one oddziatywaé na jednostkg, ktéra zaczyna utozsamiaé si¢ z ta
emocja i odczuwaé ja jako wlasng. Bedg starata si¢ jednak udowodnié, ze jest to btedny

model.

? Ibidem, s. 9, thumaczenie wlasne.

‘G. Fisher, K. K. Chon, Durkheim and the Social Construction of Emotions

https://www jstor.org/stable/2786899 [data dostgpu: 22.08.2019], thumaczenie wlasne.

> I. Skoggard, A. Waterston, Toward an Anthropology of Affect and Evocative Ethnography
https://anthrosource.onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1111/anoc.12041 [data dostgpu: 22.08.2019],
tlumaczenie wlasne.

® Cytat za: S. Ahmed, The Cultural Politics of Emotion, Edinburgh University Press, Edynburg 2014, s. 9,
tlhumaczenie wlasne.

" Ibidem, s. 9, thumaczenie wlasne.
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Podazajac za stanowiskiem Ahmed uwazam, ,,ze emocje tworza efekt powierzchni
1 granic, pozwalajac nam przede wszystkim odr6zni¢ wnetrze od zewngtrza. Zatem emocje
nie s3 po prostu czyms, co <<ja>> lub <<my>> posiadamy. Przeciwnie, to poprzez emocje
lub sposob, w jaki reagujemy na obiekty i innych: <<ja>> i <<my>> ksztaltujemy, a nawet

przyjmujemy ksztalt kontaktu z innymi”®. Wedtug tej teorii emocje nie naleza do jednostki

czy grupy, ale ,,pozwalaja nam przede wszystkim odrézni¢ wnetrze od zewnetrza™

. W tym
sensie jesteSmy naznaczeni ekspresja emocji i1 jak thumaczyta Sara Ahmed ,takie obiekty staja
si¢ lepkie lub nasycone afektami jako miejsca osobistych i spotecznych napigc”. Sa one
bardziej powodem relacji, jakie zachodza migdzy nami a §wiatem. Relacje natomiast na nas

P10 Jest

wptywaja i nas ksztattuja, bowiem ,,obiekty emocji ksztattuja sie jako efekt krazenia
to sytuacja oparta na przemieszczaniu si¢ emocji'' i nawet, jezeli one same tego nie robia, to
wprawiaja w ruch obiekty, na ktore oddzialuja. Mozemy to rozumie¢ jako forme
wspotdzielenia relacji, ktéra zachodzi podczas spotkan obiektow. Jest to przetomowe
podejscie, bo wyjasnia, jak obiekty i §wiaty materializujg si¢ z emocji, szczegélnie w procesie

budowania narodu.

Punkt widzenia Ahmed pomaga spojrze¢ na strach w oderwaniu od psychologicznego
podejscia i zwigzang z tym prywatyzacja emocji. Pojawia si¢ on jako element praktyki
spotecznej, w efekcie ktorej ciala dostosowuja si¢ do popularnych ideologii. W tym sensie
»emocje moga prowadzi¢ do wspolnej polityki i sojuszy spolecznych; ta sita spoleczna
przejawia si¢ poprzez polityke i ruch spoleczny, nawet w celu tworzenia tozsamosci
narodowych” '* . Jest to zwrot w strone publicznego Zycia i analizy w kontekscie
socjologicznym, historycznym oraz antropologicznym. Emocje zaczety stuzy¢ jako
zapewnienie pewnych ,,prawd” i staly si¢ zrodlem konkretnych uczu¢ - dostownie ,,inni robig
na nas wrazenie”. Sg to czasem male, pozorne doznania, na ktére reagujemy na przyktad
gesig skorka, ktorag interpretujemy jako strach. W tym sensie instytucje czy struktury
spoteczne stajg si¢ istotnym czynnikiem dla reprodukcji wladzy. Ma to zwigzek rowniez
z teorig afektu Gillesa Deleuze, wedtug ktoérej obiekt podczas spotkania ksztattuje ciato, na

ktére dziata. Réwniez emocje skierowane sg na ciala, z ktorym si¢ kontaktuja. Jest to stan,

¥ Ibidem, s. 10, ttumaczenie wlasne.

? Ibidem, s. 10, tlumaczenie wlasne.

' Ibidem, s. 10, thumaczenie wlasne.

! Geneza stowa emocje pochodzi od lacinskiego stowa emovere i oznacza ,,poruszaé si¢”, ,,wyprowadzié sie”.
"2 https://en.wikipedia.org/wiki/The Cultural Politics_of Emotion [data dostgpu: 26.08.2019], thumaczenie
wlasne.
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w ktorym dochodzi do spotkania pomiedzy cialem dotknigtym a cialem wptywajacym. Dla

Deleuze afekty nie byly prostymi uczuciami, bo byty niezalene od ciata, na ktére wplywano.

Wyobrazmy sobie sytuacje, w ktérej na ulicy pojawia si¢ zotnierz jadacy na rolkach.
Jest to widok niezwykty, ale jego obecno$¢ wzbudza w nas strach. By¢ moze rolki to nowa
eksperymentalna technologia testowana przez sily zbrojne. By¢ moze w niedalekiej
odlegtosci, od ktorej si¢ znajduje, odbywa sie jakie$§ spotkanie rzadu i zolierze patroluja
okolice. By¢ moze odbywaja si¢ wiasnie jakie$§ zamieszki. Prawdopodobnie co$ si¢ stato.
Cos, co zagraza porzadkowi publicznemu. Dlatego ulice miasta patroluja Zohierze
specjalnego oddziatu. By¢ moze wilasnie takiego zolnierza spotkaliSmy. By¢ moze jednak
zotnierz jest terrorysta. By¢ moze ma rolki, bo pozwalajag mu szybciej przemierza¢ ulice, by¢
moze jest uzbrojony i zaraz mnie zabije. Boj¢ si¢, bo obecnos¢ zotnierza w tak nietypowych,
bo pozornie niemilitarnych okolicznos$ci, wedlug wszelkiej mojej wiedzy 1 do§wiadczenia jest
znakiem, ze co$ ,,zlego si¢ dzieje” i moje zycie moze zosta¢ zagrozone. Widze¢ go jako ,,ciato
poza miejscem” 1 poza tym miejscem przynaleznosci identyfikuje go jako zrédio
niebezpieczenstwa. Moja twarz sztywnieje, oddech i bicie serca przyspiesza. Ogarnia mnie
strach. Teraz odwr6¢my sytuacje. Mam na sobie zolnierski mundur i przemierzam ulice
miasta na rolkach. Widzg, ze wzbudzam zainteresowanie. Ludzi nie ma wielu, ale zatrzymuja
si¢, czasem usmiechaja, jednak gléwnie patrza z niepokojem. Fantazjuja o tym, co oznacza
moja obecnos$¢ 1 kim jestem. By¢ moze si¢ boja. Nie wiem, co si¢ stanie, jezeli emocja
strachu zamieni si¢ w konkretne uczucie. Moze to w nastepstwie przerodzi¢ si¢ w dziatanie
wymierzone wobec mnie. Moje nogi dretwieja i zaczynam si¢ pocié. Poruszanie si¢ na
rolkach jest utrudnione, bo sztywno$¢ ndg uniemozliwia sprawne omijanie nieréwnosci
podtoza. Przyktad ten zobrazowaé ma, jak trudna jest odpowiedz na pytanie, kto si¢ boi kogo.
,Ogarngl mnie strach”, bo sytuacja, w jakiej si¢ znalazlam, niesie ze sobag
prawdopodobienstwo nastgpienia zagrozenia, ktore mnie dotknie. To strach powoduje, ze dwa

ciata si¢ do siebie zblizaja i dzigki temu zaczynamy odczuwac strach jako swoj.

Gltowna rdéznica migdzy strachem, a Igkiem polega na tym, ze strach posiada swdj
,obiekt”, z ktorym znajduje si¢ w statej relacji. Boimy si¢, bo wiemy, ze ,,co$” si¢ do nas
zbliza 1 na pewnym poziomie nas skrzywdzi. Jak tlhumaczyl Stanley Rachman w swojej
ksigzce Anxiety, strach jest reakcja emocjonalng na zagrozenie, ktére mozemy
zidentyfikowa¢, natomiast lek opisujemy jako uczucie niepokoju, ktore dotyczy blizej
nieokreslonego zagrozenia. Autor precyzuje, ze ,,termin <<strach>> jest uzywany do opisania

reakcji emocjonalnej na konkretne, okre§lone niebezpieczenstwo, na rozpoznawalne
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zagrozenie. Wigkszos$¢ reakcji zwigzanych z pojawieniem si¢ strachu jest intensywna i ma
charakter awaryjny. [...] Zrodto niebezpieczenstwa moze byé prawidtowo lub nieprawidtowo
zidentyfikowane, lub poprawnie zidentyfikowane, ale blednie ocenione. Strach moze by¢
racjonalny lub irracjonalny. [...] Tymczasem, odczuwajac Igk, osoba ma trudnosci
z identyfikacja przyczyny tego nietatwego napigcia albo natury przewidywanego zdarzenia
lub katastrofy. Emocja moze by¢ zagadkowa dla osoby, ktora go doswiadcza. W swojej
najczystszej postaci lek jest rozproszony, bezprzedmiotowy, nieprzyjemny i wytrwaty”".
Sara Ahmed polemizuje z ta teorig zwracajac uwage na aspekt czasu i przemijania'®.
Oczekujemy zranienia. Jest to sytuacja, w ktorej strach przenosi nas z terazniejszo$ci
w przysztos$¢. Istotny staje si¢ tu element przemijania. W omawianym wcze$niej przykladzie
zotierka nie tylko zbliza si¢, ale rowniez mija osobe, w ktérej wywotuje strach. Strach jest
w zohierce ,,zawarty”, ruch wzmaga to zjawisko. Przejezdzajac zbliza si¢ 1 przez to wydaje
si¢ by¢ grozniejsza. Zmniejszajacy si¢ dystans fizyczny poteguje wrazenie, ze odniesiemy
obrazenia. W tym sensie osoba, ktdra czuje si¢ zaniepokojona, moze na przyktad zaczaé
uciekac albo siegnaé po telefon i powiadomi¢ sthuzby miejskie. Ma to na celu powstrzymanie
zblizania si¢ ciata, ktére wzbudza w niej strach, albo przynajmniej zwickszenie odlegltosci.

W tym sensie obecnos$¢ zotnierki na rolkach staje si¢ reprezentacja strachu.

Rolki oddaja ruch, przemieszczanie sie jest celem samym w sobie. Zotnierka nie
jedzie ,,do” celu, intencja jest bezustanne poruszanie si¢ po pe¢tli wyznaczonej przez
nieistniejgce juz granice historycznego muru. Pojawia si¢, zbliza i przemija, budujac swoja
obecno$cig przestrzen strachu. Jest to strach wielowymiarowy, bo dotyczy nie tylko bardzo
potencjalnej relacji migedzy nig i napotkanymi przypadkowo ludzmi, ale rowniez strachu

dotyczacego przynalezno$ci do miejsca.

Frantz Fanon, francuski pisarz oraz dziatacz polityczny zwigzany z algierskim
Frontem Wyzwolenia Narodowego, w swojej ksiazce Black Skin, White Mask opisuje
sytuacje, w ktorej dziecko widzi czarnoskorego me¢zczyzng i wykrzykuje do matki ,,Patrz,
Murzyn!”, rzuca si¢ w jej ramiona i kontynuuje ,,Murzyn mnie zje”. Fanon opisuje ten ostatni
moment, jako zwrocenie si¢ w stron¢ obiektu mitosci i ,,w ten sposéb widzimy, ze strach jest

tym, ktory podtrzymuje fantazje milosci jako zachowania zycia, ale paradoksalnie tylko

13 S. Rachman, Anxiety, Psychology Press, Londyn 2004, s. 3, thumaczenie whasne.
'*S. Ahmed, The Cultural, Politics of Emotion, Edinburgh University Press, Edinburgh 2014, s. 65, thumaczenie
wlasne.
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poprzez ogloszenie mozliwosci $mierci”'®. W tym ujeciu strach wplywa na ksztalt przestrzeni

poprzez ruch i oddziatywanie na ciata oraz ksztattowanie ich powierzchni (zwr6émy uwage,
ze dziecko w objeciach matki tworzy zwartg form¢, zajmujaca fizycznie mniej miejsca niz
obie osoby stojace obok siebie). Z ruchem zwigzane jest réwniez przemijanie i mozliwos¢
,utraty” obiektu strachu. Powolujac si¢ na Heideggera - zblizajacy si¢ do nas obiekt strachu
powoduje, ze zaczynamy si¢ ba¢ i myslimy (w czasie przysztym), iz ,,obiekt mnie zrani”.
Natomiast obiekt, zamiast dotrze¢ do nas, moze nas ming¢ i nagle znikng¢. Tracimy go i to
staje si¢ to dla nas jeszcze bardziej przerazajace, bo do momentu, kiedy potrafimy
zlokalizowa¢ obiekt strachu, mozemy przeciwdziata¢, natomiast ,utrata obiektu strachu
sprawia, ze sam $wiat staje si¢ przestrzenig potencjalnego niebezpieczenstwa, przestrzenia
przewidywang jako bol lub zranienie na powierzchni ciala, ktore sie boi”'°. Jest to strach
przed ,,nieobecnoscia” obiektu, a nie przed jego nieistnieniem (jak to ma miejsce w sytuacji
lgku). Mechanizm ten mozemy obserwowaé w czasie Brexitu. Data wyjscia Wielkiej Brytanii
z Unii Europejskiej zblizata si¢, ludzie ogarnigci strachem podejmowali dziatania tagodzace
albo zapobiegajace skutkom i na przyktad ubiegali si¢ o karte pobytu, ale obiekt strachu
,,mingl” spoleczenstwo. Wystapienie nie odbylo w planowanym terminie 29 marca 2019 roku.
Sytuacja pozostawita w $wiadomosci wszystkich wrazenie, ze Brexit ,jest” i ze ,si¢
odbedzie”. Za przyklad eskalacji strachu mozna uzna¢ w tym kontek§cie zmiang premiera na
Borisa Jonsona, ktory deklarowal bezwzgledne doprowadzenie Brexitu czy propozycje
Minister Spraw Zewngetrznych Priti Patel, aby zezwoli¢ na pozostanie w Wielkiej Brytanii

tylko tych imigrantow, ktorych roczne zarobki wynosza minimalnie 36,700 funtow rocznie'’.

Analizujac strach w sposob przestrzenny trzeba tez zwrdci¢ uwage na jego wpltyw
w obrebie grupy czy masy. Boimy si¢ czegos$ i zblizamy si¢ tym samym do innych ciat, ktére
boja si¢ tego samego. Niccold Machiavelli, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
renesansowej mysli politycznej, w utworze Ksigze pisat o dylemacie wyboru pomiedzy
mitoscig 1 szerzeniem strachu, podsumowujac, ze ,,jedno i drugie jest dobre, lecz gdy ich
polaczenie trudnosciom podlega, a jednego nie dostaje, bezpieczniej jest lek niz mitosc

sprawia¢”'®. Co wigcej strach jest uwazany za bardziej skuteczne narzedzie wladzy, bo

' Ibidem, s. 67, thumaczenie wlasne.

' Ibidem, s. 69, thumaczenie wlasne.

7 A. Abgarian, If Priti Patel backs this unfair minimum salary threshold for migrants, people like me won’t
stand a Chance, https://www.independent.co.uk/voices/priti-patel-migrant-minimum-salary-threshold-home-
office-a9056846.html (29.08.2019).

' N. Machiavelli, Traktat o Ksieciu, thum. A. Sozanski, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/machiavelli-
traktat-o-ksieciu.html [data dostepu: 28.10.2019].
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,strach jest podtrzymywany przez poczucie strachu przed kara, co nigdy nie zawodzi”".

Thomas Hobbes w ksiazce Lewiatan uznaje strach za gléwny powod powstawania rzadow, bo
ludzki strach przez chaosem i anarchig sprawia, ze spoteczenstwo dazy do uksztaltowania
jednostki rzadzacej. Ahmed uzywa sformutowania ,.,technologia rzadzenia”, ktéra napgdzana
jest strachem, gdzie ,,suwerenna wtadza albo wykorzystuje strach, aby inni zgodzili si¢ na te
wiadze, albo spoleczenstwo obywatelskie obiecuje ochrone i eliminacje strachu, by zapewnic

akceptacje 2.

Dla wspoélczesnych teoretykow takich jak na przyktad Frank Furedi czy Ruth Wodak
przetomowym wydarzeniem wyznaczajacym nowy etap w rozumieniu polityki przestrzennej
strachu stanowig wydarzenia 11 wrzesnia 2001. Dla mnie natomiast takim momentem,
ktérego swiadomie do§wiadczytam, jest dziejacy si¢ w chwili pisania przeze mnie tego tekstu
Brexit. Mozna nawet stwierdzi¢, ze Brexit nie odbylby si¢ bez ataku terrorystycznego w 2001
roku. Jest to efekt nie tylko wprowadzenia kontroli granicznych, zaostrzonych procedur
migracyjnych, ale réowniez wzrostu strachu przed ,,obcym”. W konteks$cie europejskim
wyraznie widoczny podziat na ,,my” i ,,oni” ujawnit si¢ w 1989 roku po upadku zelazne;j
kurtyny, ,.ktora podzielita Europe na Zachod i Wschadd, [i] nikt nie oczekiwal, Zze imigracja
z bylych krajow komunistycznych, Turcji i Bliskiego Wschodu spowoduje wzrost ksenofobii
1 strachu przed utrata pracy i spowoduje podziat na <<nas>> i <<ich>>, na prawdziwych
<<Austriakow, Brytyjczykow, Szweddéw, Niemcow lub Dunczykoéw>> i <<Innych>> czyli
cudzoziemcow. Stare granice zostaly zniesione i wzniesiono nowe: wizy, testy jezykowe
i obywatelskie, istna mnogos¢ zasad i przepisow”>'. Proces, w ktorym ludzie zblizaja si¢ do
siebie w obawie przed tym ,,obcym”, sprawia, ze strach nabiera sensu przestrzennego
iistnieje jako ciato spoleczne. Przekonania i podejrzenia stanowig wystarczajacy powod do
wskazania zagrozenia i zatrzymania obiektu generujacego strach. JesteSmy podejrzliwi wobec
osoby o ,,bliskowschodnim” wygladzie. Dlatego cze¢sciej bedziemy takich ludzi poddawaé
szczegotowej kontroli granicznej. Mnozace si¢ stereotypy 1 kalki kulturowe napedzaja spirale
strachu spotecznego i niecheci wobec ,,obcego”. W tym sensie osoba, ktora uznala sytuacje za
niebezpieczng, chce przeciwdziata¢ zagrozeniu, zeby ocali¢ siebie, swoich bliskich czy tych,
z ktorymi taczy ja poczucie wspolnoty. Ogloszenie kryzysu staje si¢ pojeciem, ktore

umozliwia wskazywanie grupom lub catym spoteczno$ciom tego, ze maja si¢ bac albo Igkac.

' S. Ahmed, The Cultural, Politics of Emotion, Edinburgh University Press, Edinburgh 2014, s. 71, thumaczenie
wlasne.

2 Ibidem, s. 71, tlumaczenie wlasne.

IR, Wodak, The Politics of Fear, Sage, Los Angeles, 2015, s. X, thumaczenie wtasne.
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Jest to forma stworzona sztucznie na potrzeby danej sytuacji i okreslonych okolicznosci, bo
,oglosi¢ kryzys oznacza przedstawienie moralnego i politycznego uzasadnienia dla
utrzymania <<tego, co>> (wzigte za co$ oczywistego lub otrzymanego) w imi¢ przysziego

9922
przetrwania”"".

Strach okazuje si¢ obawa przed rozpadem, degeneracja dotychczasowego porzadku
i, w zalezno$ci od naszej sytuacji, bedziemy go odczuwaé lub nie. Stat si¢ dominujaca
perspektywa publiczng, ,,strach zaczyna si¢ od rzeczy, ktorych si¢ boimy, ale z czasem, przy
wystarczajacej liczbie powtdrzen i rozszerzonym uzyciu, staje si¢ sposobem patrzenia na
zycie. [...] Strach jest jedng z niewielu perspektyw, ktora jest wspdlna dla obywateli; podczas
gdy liberatowie i konserwatys$ci moga mie¢ rézne zdanie na temat obiektu strachu, wszystkie
strony wyrazaja wiele obaw i1 wskazuja <<godne pochwaly>> zrédla - czesto siebie
nawzajem! ,,Rynek” strachu namnozyt réwniez rozlegly przemyst chatupniczy, ktéry promuje

ror . r 2
nowe zrodta strachu i poszerza wybor <<ofiar>>"%

. Obywatele kierowani poczuciem
wspolnoty i1 odpowiedzialno$ci tworza spoteczenstwo, ktorego czlonkowie troszcza sig
wzajemnie o siebie i bronig przed ,,obcym” - zar6wno tym realnym jak i wyobrazonym.
Stoimy na strazy porzadku w systemie, ktory uznajemy za stuszny, ,polityka ciggtego
nadzoru nad nowymi formami jest podtrzymywana jako ciagly projekt przetrwania™**. Strach
juz nie jest tym, co posiadamy, ale tym, co dziata na nas, a nawet - co generujemy. Jest
spoleczny i ksztaltuje nasza obecno$¢ w §wiecie. Stat si¢ ,kulturowa metafora, za pomoca
ktérej interpretujemy nasze zycie”>, bo kultura strachu stata sie nieodtacznym elementem
naszej egzystencji. Jego analiza w tym kontek$cie ujawnia przestrzenno$¢ opartych na nim
relacji tworzacych ,kulture strachu”, bowiem ,,w codziennych spotkaniach poruszamy si¢
w kierunku innych i oddalamy si¢ od nich, co wplywa na kontury cielesnej i spoleczne;j
przestrzeni™*®. Jezyk polityki jest jezykiem populistycznym, w ktérego putapke tatwo wpasé.
Przygladajac si¢ dynamicznie rozwijajaca si¢ sytuacji w Europie, nietrudno zaobserwowac,
jak bardzo ideologia wykluczenia zostala znormalizowana. Ruth Wodak w ksigzce

The Politics of Fear pisala, ze ,,koziot ofiarny, obwinianie ofiary, odwrocenie ofiary-sprawcy,

*2S. Ahmed, The Cultural, Politics of Emotion, Edinburgh University Press, Edynburg 2014, s. 71, thumaczenie
wlasne..

* David Altheide, Creating Fear. News and the Construction of Crisis, Aldine De Gruyter, Nowy Jork 2002, s.
3, thumaczenie wiasne.

**S. Ahmed, The Cultural, Politics of Emotion, Edinburgh University Press, Edynburg 2014, s. 79, thumaczenie
wlasne.

BF, Furedi, Kultura strachu — ponowne odczytanie, ttum. M. Czech, [w:] “Znak” 2011, nr 679, s. 33 — 38.

** M. S. Sapegano, Book Review: The Cultural Politics of Emotion,
https://www.academia.edu/9623705/Book Review_The Cultural Politics_of Emotion [data dostgpu:
29.08.2019], thumaczenie wilasne.
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trywializacja i zaprzeczanie to jedne z powszechnych dyskursywnych strategii stosowanych
w celu przekonania wyborcow w wielu czegsciach Europy o <<niezbgdnych>> politycznych
$rodkach legitymizacji wykluczenia i ograniczenia imigracji”?’. Partie polityczne buduja
przestrzenie strachu — pokazuja, czego si¢ ba¢ i w jaki sposob zapobiega¢ temu
niebezpieczenstwu, tym samym uzasadniajac swdj program i potrzebe ,,zabezpieczania si¢”.
Jest to pulapka, ktora jest sprawnie konstruowana dzien po dniu przez prawicowe
populistyczne ideologie. Oczywiscie wszyscy politycy bez wzgledu na poglady sa
populistami, jednak w wypadku partii prawicowych populizm nie tylko dotyczy prowadzone;j
przez nich retoryki, ale tez specyficznej tresci ,takie partie z powodzeniem budujg strach
1w powigzaniu z réznymi rzeczywistymi lub wyobrazonymi zagrozeniami, proponuja kozly
ofiarne, ktore obarcza si¢ wing za zagrazanie, a nawet niszczenie naszych spoteczenstw

28 W obecnej sytuacji stajemy si¢ $wiadkami aprobaty wobec zachowan

w Europie i poza nig
nacjonalistycznych, ksenofobicznych, rasistowskich, a to wszystko warunkowane jest wtasnie
strachem. Strachem przed zmiang w kazdym kontekscie od gentryfikacji po zmiang rol
spotecznych i klimat. Dlatego tworzy si¢ ,,nas” — homogeniczng grup¢ zamieszkujaca
porzadnie strzezone terytorium. Grupe, ktdrg z tatwoscia mozna sterowac grozbg nadejscia

»innych”.

Zrédlem, z ktorego czerpiemy najwiccej informacji na temat aktualnych kryzysow
1 zagrozen, s3 media masowe. Z ich przekazu wynika, ze zyjemy w niebezpiecznym $wiecie
zdominowanym przez gwatty, zbrodnie, pedofili¢, wynaturzenia, zarazg, choroby, trucizny,
wojny, przemoc domowa. Swiecie, w ktorym ludzie zachowuja si¢ jak zwierzeta i w kazdym
miejscu czekaja na nas drapiezniki gotowe nas zrani¢, pozbawi¢ godnosci, a nawet zycia.
Media pokazuja nam tyle zla, niebezpieczenstwa i przemocy, ze buduje to w nas poczucie
bezustannego ,,znajdowania si¢ w sferze zagrozenia”. W efekcie wydaje si¢ nam, ze
przestepczos¢ jest wigksza niz w rzeczywistosci. Statystyki opublikowane w 2017 roku przez
Lige Narodéw Zjednoczonych dotyczacych lat 2003 do 2015* wskazuja, ze liczba umys$lnych
morderstw we wszystkich czg$ciach $wiata systematycznie spada. Mimo to spoleczne obawy
rosng, czego przykladem jest globalna tendencja do przejmowania wiladzy przez

konserwatywne rzady, ktore obiecuja spoteczenstwu srodki zaradcze wobec zagrozenia, jakie

" R. Cohen-Almagor, Book Review. The Politics of Fear by Ruth Wodak,
https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract 1d=2934698 [data dostgpu: 29.08.2019], ttumaczenie wlasne.
BR, Wodak, The Politics of Fear, Sage, Los Angeles, 2015, s. 1, thumaczenie wiasne.

** https://www.unodc.org/documents/data-and-
analysis/statistics/crime/ccpj/World_crime_trends_emerging_issues_E.pdf [data dostgpu: 28.08.2019].
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do nas przybywa w formie zatrzymania fali migracji czy nawet budowania muréw na

granicach panstwa.

Poczatkowo sadzitam, ze projekt ,,Krysztat masy” dotyka problemu empatii. W ujeciu
XVII wiecznych filozofow takich jak Adam Smith jest ona rozumiana jako
,wspolodczuwanie”. Polega w duzej mierze na poznaniu historii jednostki i wczuciu si¢ w jej
emocje. Trudno niestety nie zgodzi¢ si¢ ze stanowiskiem Paula Blooma, ktére prezentuje
w swojej ksiazce Teoria zta. O empatii i genezie okrucienstwa, ze empatia jest stronnicza.
Latwiej nam empatyzowa¢ z osobami atrakcyjnymi czy z tymi, z ktorymi taczy nas
narodowos¢ czy rasa. To sprawia, ze nasze decyzje w kontekScie publicznym, dyktowane
empatig, moga by¢ zupetnie niesprawiedliwe, a nawet niemoralne. W projekcie nie chodzi
przeciez o to, ze skaterka si¢ boi, a naszym zadaniem jest ba¢ si¢ z nig. By¢ moze widzowie
sa nawet bardziej zdezorientowani i bardziej przepetnieni niepewno$cig niz ona sama. Ona
nie ma watpliwosci. Jedzie przed siebie po przestrzeni znanej cho¢ niepokojacej, bo
nienaturalnie opustoszatej. Dzwiek tylko podkresla pustke otoczenia. Pustke, w jakiej kazdy
znas czesto si¢ znajduje, zwlaszcza podczas podejmowania decyzji, ktore maja w efekcie
wplyna na znaczng zmiang ksztattu naszego zycia. By¢ moze to, czego projekt wymaga od
widza to zachowanie przez niego spokoju. Metaforyczna posta¢ skaterki na rolkach juz ,,tam”
jest, podazajac precyzyjnie wybrang trasa, wywolujac w widzach, w odbiorcach, w ludziach
przeciwienstwo staruchu, a nie jego echo. W efekcie projekt okazat si¢ historig nie o empatii
czy potrzebie wywotania wspoélczucia u innych, a o zrozumieniu odmiennosci i szacunku dla

niej.

Moje poszukiwania wokol przestrzeni strachu zwigzane sg wiasnie z faktem, ze
emocjami jeste§my naznaczeni. Czujemy strach w kontek$cie spotecznym, poniewaz dotart
on do nas jako praktyka kulturowa. Zotnierka na rolkach przez nieprzerwany ruch bada
sytuacje, w jakiej si¢ znalazta i na swodj sposob oswoita ja. Jej wyjatkowos¢ polega
odosobnieniu. Na wyrwaniu si¢ ze spotecznego wplywu. Na budowaniu swojej obecnos$ci
w atmosferze nieistniejgcej, wspomniane wczesniej, ,,wspolnej polityki 1 sojuszy
spotecznych”. Moze si¢ nawet okazaé, ze jest ona najwlasciwsza postacig dla czasu i miejsca,
w ktoérym si¢ znalazla. Niepokoj, jaki w nas wzbudza, zwigzany moze by¢ natomiast
z faktem, ze my w tym osamotnieniu si¢ nie znajdujemy, uznajac wspolnote strachu za

naturalng - a nawet wtasciwg - reakcje.
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Fig. 10. Krysztal masy (w procesie), widok instalacji wideo zrealizowanej w ramach wystawy Digital Diaspora

w Centrala Space, Birmingham (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 11. Krysztal masy, wizualizacja instalacji wideo (Anna Jochymek, 2019)
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W swojej pracy doktorskiej staralam si¢ udowodni¢, ze przestrzen strachu jest
sztucznie stworzong koncepcja o bardzo glebokim politycznym wymiarze, ktdra umozliwia
wiladzy manipulowanie masami. Jest sitg ktora kieruje naszym zachowaniem i decyzjami.
Sprawia rowniez, ze zaczynamy, czasem zupelnie nieSwiadomie, akceptowaé zachowania
niemoralne, a wrecz powiela¢ schematy, ktore ,,broni¢” nas maja przed ztem wyobrazonym.
Chcialam rowniez pokazaé, ze Swiadomos¢ kontekstu przestrzennego i historycznego w jakim
si¢ znajdujemy pozwala nam dokonywac¢ konstruktywnej oceny sytuacji. Co za tym idzie
dominujacag narracja jaka wylania si¢ z analizy poszczego6lnych elementdéw projektu ,,Krysztat
masy” jest pami¢¢. To ona wptywa na poziom naszej §wiadomos$ci i pomaga zrozumiec

istniejgce mechanizmy.

Rozpoczgcie projektu zwigzane bylo z doswiadczeniem i pamigcig prywatna, ale jego
rozwinigcie zostalo juz zbudowane w kontek$cie bardzo konkretnej zbiorowosci
1 ksztattujacej si¢ pamigci czaséow w ktorych zyjemy. W ten sposéb punktem wyjsciowym
stata si¢ jednostka, ktora nosi w sobie potencjal do zmiany ksztaltu rzeczywisto$ci
1 panujacych tradycji. Jest ona symbolem zbiorowosci nie do konca widocznej. Dla mnie byta
to grupa do ktorej zostatam wiaczona niezaleznie od swojej woli czy checi. Procesy
klasyfikacyjne zadziataty szybciej niz sama zdazytam zdefiniowaé swojg sytuacje - zostatam

migrantka wschodnioeuropejska.

W projekcie ,,Krysztal masy” zoknierka na rolkach jest wyizolowang jednostka, ktorej
przygladamy sie jakby ,,pod powickszeniem”. Zoierka przywoluje przesztos¢, bo to ona
historycznie uzasadnia jej obecno$ci w tym miejscu i pozwala na budowanie nowej narracji,
ktora zostanie dopisana do historii tej przestrzeni na zawsze. Samotnie przemierzaja niemal
apokaliptycznie pusty krajobraz. Jezeli pojawiajg si¢ w nim ludzie to wydaja si¢ oni by¢

martwymi obiektami, zupelnie nieczutymi na obecno$¢ tej dziwnej postaci. Ignorujac ja czy
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nie zauwazajac, nie poswiecaja jej zadnej uwagi, sprawiajac, ze popada ona w zapomnienie.
Lewie si¢ pojawila juz zagingta bez $ladu. Ten prosty fakt nie ulega watpliwosci. Pamigé

przemija bardzo szybko.

Analizujac po kolei elementy jej uniformu mozna odnie$s¢ wrazenie, ze zotnierka
doskonale zdaje sobie sprawe ze swojej pozycji. Uniform pozwala ja dostrzec. Rolki jako
symbol wykluczenia umozliwiaja jej przemieszczenie si¢ w czasie 1 przestrzeni, ale
symbolicznie sygnalizuje rowniez wystapienie przeciwko zastanemu porzadkowi i panujacym
zasadom. Wktadajac mundur przechwycita i odwrocita jego znaczenie, bo mimo prostego
skojarzenia z silg i1 agresja, ubrana jest w niego samotna kobieta. To wszystko pozwala na jej
tatwa identyfikacj¢ w przestrzeni. Jednak mimo tego catego wysitku i trudu zwigzanego
z zaznaczeniem swojej obecnosci, zotnierka znajduje si¢ w pustce. W tej pustce znajduje si¢
kazdy z nas, bo kazdy z nas znajduje si¢ w obrgbie przestrzeni strachu. Jest to
symptomatyczne i jak wynika z analizy przykladéw i zachowan przedstawionych w tej pracy

kazdy z nas podejmuje decyzj¢ o tym jak bardzo swiadomie bedzie ,,istnie¢ w §wiecie”.

Praca ta, zarbwno w swojej warstwie teoretycznej jak i praktycznej, na pewno nie
odpowiada w pelni na zagadnienie przestrzeni strachu. Pozwala jednak na zauwazenie
1 nazwanie sytuacji, w ktorej znajduje si¢ kazdy z nas. Przez ostatnie dwa lata odkrywatam
jak to jest by¢ ,,obcym”, zeby poczu¢ i zrozumie¢, ze to w ogole nie oznacza faktycznej
innosci. Na podstawowym poziomie wszyscy mierzg si¢ z tymi samymi problemami.
Mianowniki ksztaltujace nasze zycie sa te same. Zyjemy i umieramy. Podstawowym
potrzebom 1 pragnieniom przeciwstawione sg aspiracje, wladza i hierarchia wytworzone
wtornie jako czynniki cywilizacyjne. W ich obrgbie odbieramy sobie nawzajem godno$é¢
i prawo do wspdtistnienia. Przyszto mi dryfowaé¢ pomiedzy kontekstem akademickim bycia
doktorantka 1 artystka, a sprzedawczynig w sklepie. Jestem przekonana, ze przestrzen strachu
w jakiej zyjemy determinuje nasze zachowania wobec innych. Jestem rowniez przekonana, ze
podstawa do budowania spoleczenstwa opartego na wzajemnym szacunku i akceptacji réznic
kulturowych i nie tylko, jest zrozumienie, ktore zaczyna si¢ od nas samych. Swiadomos¢ staje
si¢ jedynym racjonalnym narzedziem umozliwiajacym nam wydostanie si¢ z putapki

przestrzeni strachu, ktora tak precyzyjnie zostata dla nas przygotowana.

W swoim tek$cie A4TERRITORY, ktéry stanowit w pewnym sensie narodziny mojej
pracy doktorskiej, pisatam o tym, ze tym czego brakuje w moich poszukiwaniach jest mitos¢.

Pracujac nad projektem ,,Krysztal masy” caly czas myslalam o tej luce. Faktem jest jednak, ze
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moja historia powstata dzigki temu, Zze zostalam zaakceptowana przez dziesigtki osob, ktore
pojawily si¢ na mojej drodze zycia w Londynie. To dzigki ich zaufaniu i zrozumieniu, ze
moja obecnos$¢ jest elementem wzbogacajacym, ze przyjezdzam z do$wiadczeniem ktorym
si¢ dzielg 1 z ktérego mozna czerpaé, tak jak ja czerpalam i czerpi¢ z kultury, ktorej czescia
si¢ stalam, powstat , Krysztal masy”. Uczymy si¢ od siebie nawzajem, a §wiadomos$¢ jest

kluczem, ktéry ma moc do wyrywania mas z przestrzeni strachu.
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Fig. 1. Dystynkcja wojskowa majora Wojska Polskiego z dorysowanymi kétkami, szkic do projektu Krysztal

masy (Anna Jochymek, 2019)
Fig. 2. Krysztaf masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)
Fig. 3. Krysztaf masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 4. Kolegium Deskorolkowe, czyli rozwazania nad wykluczeniem spotecznym w kontekscie kultury

alternatywnej, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 5. Kolegium Deskorolkowe, czyli rozwazania nad wykluczeniem spotecznym w kontekscie kultury

alternatywnej, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)
Fig. 6. Zotnierka na rolkach, szkic do projektu Krysztal masy (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 7. Widok z Google Maps, Londyn, Wielka Brytania, 2018. Na aktualng mape miasta zostal nalozony

uproszczony zarys historycznej mapy Londynu, szkic do projektu Krysztal masy (Anna Jochymek)
Fig. 8. Krysztat masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)
Fig. 9. Krysztat masy, kadr z wideo (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 10. Krysztat masy (w procesie), widok instalacji wideo zrealizowanej w ramach wystawy Digital Diaspora

w Centrala Space, Birmingham (Anna Jochymek, 2019)

Fig. 11. Krysztal masy, wizualizacja instalacji wideo (Anna Jochymek, 2019)
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