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Podejmowane przeze mnie podréze artystyczno-teoretyczne posiadajg staty punkt odniesienia.
Sg testowane ze wzgledu na kwestie i priorytety polityczne: dlaczego wazne jest — z uwagi na
aktualng konfiguracje wfadzy — przeprowadzenie tego wiasnie dziatania, namalowanie tego
wiasnie obrazu, skonstruowanie tej wtasnie pracy, podjecie tych wtasnie badari, napisanie |[...]
tej wlasnie ksigzki?

Griselda Pollock '

PROCESUALNOSC, czyli ogblnie o moim sposobie pracy

Procesualnos¢ mojego sposobu pracy wynika z rozumienia i traktowania sztuki jako
narzedzia myslenia, odczuwania i dziatania. Sztuka jest dla mnie czesScig procesu zycia,
imaginacji i pracy, ktdrego okreslanie nastepuje na biezgco w trakcie jego trwania. Swojg
postawe rozumiem jako konceptualna; konceptualizacje przeprowadzam jednak w réznych
momentach i na rbéznych etapach oraz pietrach pracy: wykonuje akt, a dopiero potem
obserwuje, jak on istnieje w Swiecie i co sie z nim dzieje. Czescig mojej pracy konceptualnej
jest takze podjecie swiadomej decyzji o niepodporzgdkowywaniu pracy artystycznej zadnej
wybranej idei.

Niniejszym naszkicuje multimedialne konstelacje mojej dotychczasowej tworczosci, w ktérych
realizowat sie moj najnowszy, zgtaszany w niniejszym wniosku projekt ,Chmuralnos¢”. Bedg
to konstelacje obrazow malarskich i fotograficznych, kolazy, teorii, rysunkéw, instalaciji,
fragmentow tekstow. Swoje malarstwo ukaze przy tym jako centralne pole sittych konstelacii:
jako dynamiczng inspiracje, ruch mysli, gestow i materiatow. 2

Moje dziatania tworcze wynikajg z obserwaciji i potrzeby zrozumienia porzadkéw i konstrukciji
spotecznych, politycznych, kulturowych, w ktére jestem uwiktana. Interesuje mnie znalezienie
w tych porzadkach wiasnego miejsca. Owo szukanie wilasnego miejsca w istniejgcych
strukturach wiedzy i wiadzy jest dla mnie rbwnoznaczne z zadawaniem pytan o role
przypisywanych mi kulturowo i spotecznie znaczen, imion i funkcji, w tym tez podmiotu,
aktora ludzkiego®, istoty zywej, kobiety, nauczycielki i artystki, a konkretniej artystki
wizualnej. Przez swojg sztuke zadaje zatem takze pytania o polityczne funkcje obrazu i obra-
zowania. Swiadomie i celowo siggam przy tym do obrazu malarskiego. Malarstwo jest
jednym z najstarszych mediow wizualnej komunikacji i jako takie moim zdaniem bardzo
dobrze nadaje sig¢ do przemysSlenia historycznych i wynikajgcych z nich aktualnych
probleméw. Malarstwo to dla mnie narzedzie analizy oraz integrowania historii, materialnosci
i analogowego myslenia w nasze posthumanistyczne, neoliberalne i cyfrowe myslenie.

Jednoczesnie moje dziatania sg prébami WSKAZANIA NA TO, CO NIEOBLICZALNE - lecz
nie jego zilustrowania. | cho¢ efektem koricowym, czyli tym oddawanym do rgk publicznosci,
sg w moim przypadku zazwyczaj witasnie obrazy malarskie, to sg one wynikiem
eksperymentéw z r6znymi mediami. Dziatam performatywnie, rysuje, pisze, instaluje, dysku-

! Griselda Pollock, ,Polityka teorii: pokolenia i geografie. Teoria feministyczna i historie historii sztuki“, [w:] M. Bryl,
P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki (wyd.), Perspektywy wspdtczesnej historii sztuki, Antologia ,Artium
Questiones®, Poznar 2009, s. 663. Stowa nie zaznaczone kursywg wprowadzone przeze mnie, OL.

2 Pojecia ,pole sit* uzywam w oparciu o rozwazania Th. W. Adorna w kontekscie eseju jako formy artystyczne;j,
zob. Th. W. Adorno, ,Esej jako forma”, [w:] Sztuka i sztuki, Wybor esejow, Warszawa 1990, s. 90.

% Zob. Bruno Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, Krakéw 2010,
s. 5f.
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tuje, maluje, cytuje, sprawdzam, dokumentuje, rozcinam, uktadam kolaze. | znowu maluje.
Teoria i praktyka artystyczna sg przy tym dla mnie nierozerwalnie ze sobg zwigzane.
Susanne Prinz w nastepujgcy sposob nazywa jeden z nadrzednych celéw tego procesu:

sOstatecznie kazdy z obrazowych i tekstowych kolazy Lewickiej jest probg wyzwolenia spojrzenia
z zakotwiczonych w XIX wieku okowow regut jego egzegezy oraz dotarcia do pojecia
rzeczywistosci i sztuki, zgodnego z duchem czasu“.*

Proces analizy:
self-abolishment w zglobalizowanym i postkolonialnym spoteczenstwie kontroli

Historia jest dla mnie kluczowym Zrddtem inspiracji, zarébwno na poziomie konstrukcji wiedzy,
wyobrazni i pamieci, w tym tez zrédta dowodow na przygodnos$é wszelkich konstrukcji, jak
i na ptaszczyznie zapisu genetycznego oraz epigenetycznego, czyli materialnej, Swiadomej
i nieSwiadomej (jeszcze) pamieci ciata. Za Walterem Benjaminem powiedziatabym, ze
przysztos¢ mnie nie interesuje, poniewaz jest czasem pustym, a jej konstrukcje sg dowolne
i sprzyjajace powstawaniu ideologii®. Prawdziwg pamiecig jest pamigé nie ta dowolnie
skonstruowana, lecz materialna, zapisana w tym, co juz istnieje i co jest dostepne tu i teraz.
Swojg praktykg staram sie te pamigé ozywia¢. Moim zdaniem, wszelka krytyczna wizja
przysztosci dotyczyta bedzie zawsze tylko aktywnej, historycznie Swiadomej obecnosci w te-
razniejszosci. Malarstwo stanowi dla mnie mozliwosé subiektywnego, materialnego
rozszczepienia zastanej rzeczywistosci, przenikniecia jej wyobraznig i wpisania w nig sladow
wiasnego, zywego, nieobliczalnego strumienia obrazow. Interesuje mnie docieranie za
pomocg malarstwa do zapomnianych i wypieranych sfer rzeczywistosci, kultury, egzystencji.
W tym samym stopniu, co Slad ekspresji, nigdy do korica obliczalnego, fizycznego procesu
pracy reki i catego ciata, interesuje mnie stwarzanie mozliwosci racjonalnego pojecia tegoz
procesu pracy, strumienia wyobrazni, sposobu prezentowania si¢ alternatywnej rzeczy-
wistoéci: przez fakt bycia obrazem, przed ktérym sie stoi, a w ktérym sie nie jest, obraz
malarski zawsze pozostaje znakiem i wprowadza do percepcji abstrakcyjny dystans oraz
metaforyczny, nie dostowny porzadek. To mnie fascynuje.

Swojg sztukg probuje uchwyci¢ oddziatywanie wyobrazni (tego, co ,wyobrazeniowe”®)
zglobalizowanego i postkolonialnego spoteczeristwa kontroli, zrozumie¢ jego spektakularne
komercyjne powierzchnie, jego kulture popularng, jego euforyczne wizje — w tym samym
stopniu co te najciemniejsze i najokrutniejsze. ,Utarczki i bijatyki salonowe jako procesy
malowania — lub tez odwrotnie — sg punktem wyjscia dla poruszajacych abstrakcyjnych
obrazowych $wiatéw Olgi Lewickiej”, pisat o moich obrazach” w 2008r. Gunter Reski w tek$-
cie kuratorskim® do wystawy grupowej w Kienzle Art Foundation w Berlinie:

* Susanne Prinz, tekst kuratorski do wystawy ,Cloud Studies — Mapping a Prospective All-Embracing Structure
#2”, L40 — Verein zur Férderung von Kunst und Kultur am Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin, 2012, http://www.rosa-
luxemburg-platz.net/olga-lewicka-cloud-studies/ (dostep 22.10.2018), tum. OL.

® Por. Walter Benjamin, ,,O pojeciu historii“, [w:] Konstelacje. Wybor tekstéw, Krakow 2012 (fragm. XII).

® Uzywam pojecia ,wyobrazeniowe” za Lacanem, zob. dla przyktadu Jacques Lacan, Imiona-Ojca, Warszawa
2013, s. 15f.

7 Zob. poz. 3 w mojej zatgczonej do niniejszego wniosku ,Dokumentacji pozostatych dziet 0 miedzynarodowym
lub krajowym zasiegu z lat 2003-2016".

8 Gunter Reski, ,Nackt- und abgasfarben”, tekst kuratorski do wystawy o tym samym tytule, Kienzle Art Founda-
tion, Berlin, 2018, https://www.kienzleartfoundation.de/nackt-abgasfarben/ (dostep 10.07.2018), ttum. OL.




13

~Przyspieszenie, ztozona organizacja obrazu, jego niejednorodna polimorficznos$é, iluzyjne
klawiatury dobrych i ztych pociagnigé pedzla odwaznie si¢ na siebie naktadajg. Obrazy Lewickiej,
podazajac $ladami Bad Painting, ale w nowym obuwiu, sprawiajg, ze sam Kandinsky nieco
blednie i jawi sie bosy. Wyzwolone, zasadnicze, abstrakcyjne elementy malarskie, eksplozja ...”°

Obserwacji poddaje swoje wiasne sny, ztudzenia, halucynacje i powidoki. Jako zjawiska
wymykajgce sie porzgdkowi nazywania i (cyfrowej) kontroli sg one dla mnie, powiem za
Baudrillardem'®, poczatkiem mozliwosci radykalnej krytyki zastanych struktur. Interesujg
mnie przy tym sposoby istnienia i wzajemnego przenikania ré6znorodnych form tworzenia sie
znakéw i znaczen, w tym tez dominacji i wiadzy: od widocznych praktyk kontroli i inscenizaciji
wtadzy, poprzez jej anonimowo, w ukryciu lub rozproszeniu dziatajgce struktury, az po ledwie
zauwazalne praktyki osobistej samokontroli.

Takie poszukiwania miejsca na wtasng subiektywno$¢, na dziatania z zatozenia intuicyjne,
bez z géry zatozonego celu i zywo reagujgce na ograniczenia, wymogi i mozliwosci
otoczenia w neoliberalnych czasach, gdy cybernetyka zaczyna zastgpowac polityke, a cyf-
rowa kontrola globalnej komunikacji utrudnia refleksje wtasnej materialnej pojedynczoéci
i tozsamosci, rozumiem jako na wskro$ polityczne. Poszukiwania takie sg w moim
rozumieniu stawianiem materialnego oporu wobec oczekiwania bycia obliczalnym i przewidy-
walnym w aktualnym spoteczenstwie informacyjnym, reakcjg na wymogi bycia elastycznym
i na proklamowang ciggtg konieczno$¢ przejmowania odpowiedzialno$ci za siebie samego.
Sztuka jest dla mnie narzedziem do manifestacji materialnego oporu i jednoczesng prébg
znalezienia alternatywnych sposobOw uczestniczenia i patrzenia w Swiecie: opartych na
wykorzystaniu zmystowego poznania przy jednoczesnej Swiadomej nieustajacej analizie
otoczenia i autoanalizie — oraz, w konsekwencii, ,self-abolishment”'': czyli podawania w wat-
pliwosé wszelkich konstrukcji podmiotéw, pod ktdérych postacia zmuszana jestem lub chce
ujawnia¢ sie w rdznych kontekstach spotecznych. Najistotniejszg w tym kontekscie proba, od
ktorej zaczety sie wszystkie moje dalsze poszukiwania, byta instalacja-performance, ktérg
wygratam VII edycje Konkursu im. E. Gepperta'®. ,Lewicka méwi o idei wizerunku”, tak Anda
Rottenberg:

sMamy zatem lustro, mamy tez kostium, ktéry wskazuje na tradycyjng idee portretu. Portretu

damy. Wkraczamy w dyskurs estetyczny i filozoficzny, spleciony z problemami osobistymi.

Lewicka — artystka i kobieta staje wobec lustra w kostiumie, ktory zakrywa jej dzisiejszg

tozsamos¢ i konfrontuje jg z klasyka gatunku, w ktorej kobieta jest przedmiotem, nie za$

podmiotem dziatari twérczych. Artystka wigcza sie tez w dyskurs na temat funkcjonowania sztuki

w Swiecie. Stad tak znaczace sa papiery lezgce na podiodze, przyduszone konkretnymi

przedmiotami. Dekonstruuje nie tylko pojecie powierzchni obrazu, ale takze status artysty,
a szczegolnosci kobiety jako artystki.”'

® Tamze. Oryginalna wersja tekstu operuje niemozliwymi do ekwiwalentnego przettumaczenia metaforami i brzmi
nastepujaco: ,Die Saalschlacht als Malprozess oder andersrum ist ein Ausgangspunkt der bewegten abstrakten
Bildwelten von Olga Lewicka. Beschleunigung, komplexe Bildorganisation, disparate Vielteiligkeit, die vermeintl-
iche Klaviatur guter und schlechter Pinselattitiden werden beherzt aufeinander losgelassen. In den FuBstapfen
eines konzertierten Bad Painting, aber mit neuem Schuhwerk, wird auch Kandinsky locker geschultert, vielleicht
auch barfuss. Die substantiellen, also abstrakten Malerei-Elemente im freien Knall ...

1% Zob. Jean Baudrillard, Pakt jasnosci, O inteligencji zta, Warszawa 2005, s. 17f.

" Pojecia ,self abolishment” uzywam wedtug definicji Mariny Vishmidt, zob.: ,ACTIVATED NEGATIVITY: AN
INTERVIEW WITH MARINA VISHMIDT”, [w:] Makhzin, Issue 2 ,FEMINISMS* (April 1st, 2016),
http://www.makhzin.org/issues/feminisms/activated-negativity (dostep 01.07.2018).

12 Zob. poz. 10-12 w mojej zataczonej do niniejszego wniosku ,Dokumentaciji pozostatych dziet o miedzynarodo-
wym lub krajowym zasiegu z lat 2003-2016".

'® Anda Rottenberg, ,Obraz jako image. Rozmowa z Andg Rottenberg, przewodniczgcg komisji 7. Konkursu im.
Eugeniusza Gepperta”, format, nr 48 (4/2005), s. 65.



14

Proces krytyki: subwersja neoliberalizmu za pomoca neoliberalnych technik

Mediéw staram sie uzywacé krytycznie, tzn. uwzgledniajgc kazdorazowo ich spoteczne
funkcje i historie ich uksztattowania. Uzywam ich cze$ciowo na przekor aktualnym
tendencjom obiegu sztuki, wykorzystujac ich popkulturowe sity i tradycje. W ostatnim
projekcie ,Chmuralno$¢” pracowatam przede wszystkim z ksigzkg artystyczng i malarstwem.

Jako nowoczesne medium malarstwo zaczeto sie ksztattowaC wraz z systemem
kapitalistycznym w Renesansie. Mozna powiedzie¢, ze malarstwo to medium systemu
kapitalistycznego: w nim kapitalizm sie przeglada, na nim zostawia swoje $lady od samego
poczgtku. Podobnie medium ksigzki towarzyszy poczatkom globalizujgcego si¢ kapitalizmu.
Ksigzka artystyczna jest natomiast neoliberalnym medium sensu stricto: od korica lat 90-tych
XX wieku, wraz z rosngcg popularnoécia komputerowego programowania i software’u
zaopatrujgcego projektantow w mozliwosci btyskawicznych, atrakcyjnie wyglgdajgcych
projektow, publikacje artystyczne staty sie wsrdd artystdw bardzo pozadane, pozwalaty
bowiem na szybkie i skuteczne spopularyzowanie wtasnej tworczosci i uczynienie z nich
doskonatego narzedzia rywalizaciji.

Zyjemy w czasach radykalnie przyspieszonych. Rozczepiajgcych podmiot na coraz
drobniejsze czedci. Trudno o ztozong refleksje. ,Mozna sie tym przeraza¢, mozna zywié
nadzieje, ale nie o0 to chodzi. Nalezy poszukiwaé nowej broni”, pisat Gilles Deleuze w swojej
precyzyjnej i juz klasycznej, w obiegu sztuki jednak wcigz jeszcze niewystarczajgco obecnej

analizie ,,Postscriptum o spoteczenstwach kontroli”'*.

Gdzie takiej broni szukac¢? Jesli juz, to uwaznie skanujac i odczuwajgc samych siebie. Dzi$,
w czasach neoliberalnej rzgdomyslnosci'®, regulowanej stricte przez mechanizmy rynkowe,
obywatele nie sg juz zarzgdzani przez innych, lecz zarzgdzajg samymi sobg. Kontrolujg
samych siebie. Jedng z gtownych technologii siebie jest uodpowiedzialnianie, nakazujgce
kazdemu w pemni odpowiadaé za siebie i w nieskoriczono$¢ dgzy¢ do optymalizacji samego
siebie, czyli do bycia coraz bardziej efektywnym, elastycznym, kreatywnym i wytrzymatym na
porazki. Medium Internetu umozliwia nieograniczony, na pierwszy rzut oka tani, szybki i pow-
szechny dostep do wszystkich potrzebnych informacji, umozliwia, jak pisat Deleuze,
Jpermanentne ksztatcenie”'®, podajac jednoczesnie w watpliwo$é optacalno$é i skutecznosé
wysitku samodzielnego myslenia; zamieniajgc spoteczeristwo w globalne przedsiebiorstwo,
ktére wprowadza ,w imie zdrowego wspoétzawodnictwa, czynnik niezbednej rywalizaciji,
doskonatg motywacje, ktora rodzi konflikt migdzy jednostkami i przenika do wewnagtrz kazdej
z nich, rowniez tam dokonujgc podziatéw”'’. Latwo sobie wyobrazi¢, ze w spoteczeristwie tak
spenetrowanych kontrolg i w nieskoriczono$¢ mierzonych i dzielonych jednostek, wszelka
krytyka systemu juz per definitionem zawsze bedzie jego czescia.

' Gilles Deleuze, ,Postscriptum o spoteczenstwach kontroli”, w: Gilles Deleuze, Negocjacje 1972-1990. Wroctaw
2007, s. 184.

15 Pojecia ,neoliberalna rzgdomysino$é uzywam za Michelem Foucault, ktéry rozwingt je w swoich wyktadach
poswigconych biopolityce w College de France w latach 1978-1980 i ktére wydane zostaty po raz pierwszy
w 2004r. pod tytutem ,Naissance de la biopolitique”, zob. Michel Foucault, Narodziny biopolityki, Warszawa
2011.

'® Gilles Deleuze, ,Postscriptum o spoteczenstwach kontroli”, w: Gilles Deleuze, Negocjacje 1972-1990. Wroctaw
2007, s. 185.

7 Tamze, s. 185.
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Ta rzekoma niemozno$¢ wyjécia na zewnatrz systemu kapitalistycznego'® przypomina od-
wieczny problem metafizyki, po raz pierwszy sformutowany przez Kanta: rzecz, ktérg poz-
najemy za pomocg rozumu, jest tego rozumu wiasng konstrukcjg. Kontekst ten pozwala
wyobrazi¢ sobie neoliberalng rzgdomys$inos¢ jako pewien sposéb myslenia, z ktdérego nie
tylko trudno zrezygnowad, lecz ktory takze nieustannie ewoluuje oraz potencjalnie jest w sta-
nie zintegrowa¢ w swoje struktury i uczyni¢ swoim wszystko, co obce. Aktualnie wyjscia
poszukiwane sg aktywnie w ramach zatozerh nowego realizmu i nowego materializmu, a tak-
ze posthumanizmu, ktérych motywacjg jest doprowadzenie nas do do$wiadczania Swiata
spoza ludzkich struktur. W swoich dotychczasowych projektach, w tym takze w projekcie
,Chmuralno$¢”, zastanawiatam sie¢ jednak przede wszystkim nad wewnagtrzsystemowymi
mozliwosciami subwersywnej krytyki. Nad innymi sposobami myslenia. W ferworze poszuki-
wania wyjscia ze spoteczeristwa kontroli nazbyt czesto zapomina sie o dzisiejszym pro-
blemie zdefiniowania w ogéle granic spotecznej kontroli, jako ze jej ,numeryczny jezyk”'
ciggle je przesuwa. Za pomocg ,Chmuralno$ci” szukatam takiego rodzaju subwersji, czyli
odwracania znaczen i jakosci (np. obliczalnych chmur danych, poje¢ opisujgcych stany
skupienia chmur i narzedzi mierzacych ich sktady chemiczne), ktére doprowadzitoby do
uswiadamiania ukrytych struktur spotecznej kontroli i otwierania ich na destabilizujgce je inne
kulturowe znaczenia oraz, w konsekwencji, na zmystowe, radykalnie estetyczne doswiadcze-
nie.

Proces abstrakcji: dziatanie z wewnetrznymi obrazami

Moje procesualne podejscie do tworzenia inspirowane jest programami wczesnej awangardy
z konica XIX i poczgtku XX wieku, zwtaszcza Mondriana, Kandinskiego i af Klint — oraz ich
zwigzkami z wykluczanymi do tej pory z historii sztuki wptywami dalekowschodnimi i buddyj-
skimi, w ktérych czotowg role odgrywato zespolenie dzieta sztuki z zyciem, a nie wyobcowa-
nie go za pomocg zewnetrznie na niego naktadanej idei. Wptywy te wymagatyby moim
zdaniem aktualnie zaréwno teoretycznej, jak i artystycznej rewizji, w ramach nadrabiania
zalegtosci zwigzanych z krytykg postkolonialng. Po czesci widze swojg aktualng prace jako
kontynuacje porzuconych (przez oficjalne historiopisarstwo i potem przez kapitalistyczny
obieg sztuki) watkéw awangardowych myslenia o autonomii artysty i dzieta, poszukiwania
zwigzku pomiedzy nimi (czyli analizy tzw. estetyki produkcji, nie recepciji®). Kultura neolibe-
ralna przesigknieta jest aktualnie niezliczonymi motywami i technikami dalekowschodnimi
(prawie kazda korporacja oferuje swoim pracownikom yoge, trening autogenny, trening
wzmozonej uwagi itp.) i uwazam, ze najwyzszy czas wptywy te krytycznie przemyslec i Swia-
domie, analitycznie wykorzystac je takze w sztuce. Na poczgtku XX wieku wielu abstrak-
cyjnie pracujgcych artystow czerpato inspiracje ptynace z dalekowschodnich filozofii i religii,
dokumentowato je i wykorzystywato w swoich obrazach. Wiekszo$¢ technik i impulséw
medytacyjnych jednak nie zostata przemyslana i zrealizowana w procesie twérczym, a zaist-

'® Por, Luc Boltanski, Eve Chiapello, The New Spirit of Capitalism, Londyn/Nowy Jork 2007, s. 57ff.

' Gilles Deleuze, ,Postscriptum o spoteczenstwach kontroli”, w: Gilles Deleuze, Negocjacje 1972-1990. Wroctaw
2007, s. 184.

2w aktualnym konteks$cie obrazowania pojecia te zostaty przekonujaco zdefiniowane przez Georgesa Didi-Hu-
bermana w wywiadzie ,Refusing Prestige”, Texte zur Kunst, 3/2014, s. 120f.
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niata jedynie jako ilustracje®’. W skrécie rzecz ujmujgc: Kandinski, af Klint, Arp dokumen-
towali przede wszystkim to, co mozna zobaczy¢, gdy sie medytuje. Mnie w moich obrazach
nie interesuje ilustrowanie tego, co sie widzi, czy tez tego, co w trakcie procesu
medytacyjnego mozna zobaczy¢, lecz raczej sama praca i posrednie (nie bezposrednie)
dziatanie z wewnetrznymi obrazami — oraz dosSwiadczenie, ze dokgd$ mnie one prowadza.
Obrazy najnowszego cyklu ,Chmuralno$é” sg po czesci zapisem procesu medytacji®.

2 Por. analize poréwnawczg strategii medytacyjnych Pieta Mondriana i Wasyla Kandinskiego: Maurice Tuchman,
(wyd.), The Spiritual in Art. Abstract Painting 1895-1985, Nowy Jork 1986, s. 231ff.

2 Zob. poz. 9i 31 w zatgczonej do niniejszego wniosku ,Dokumentacji dziet wchodzacych w sktad osiggniecia
artystycznego, o ktbrym mowa w art. 16 ust. 2 ustawy*.



