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Spostrzezenia

Niniejszy przewodnik powstal na prosbe organizatorow wystawy.
Zwykle spostrzezenia eksponowane sg bez dodatkowych informacji
z peing otwartoscig na wspotudzial.

Jesli cheesz cieszy< sig niezmierzonym potencjatem znaczeniowym,
balansujac na granicy zrozumienia, bez watkdw osobistych od autora,
nie czylaj go.

1. WSZYSTKO PO
Napis na szybie, 2017

Takie napisy zaohserwowatem w trakcie spaceréw ulicami Lodzi,

w migjscach w ktorych niegdy$ znajdowaly sig sklepy z drobiazgami
wystawionymi na sprzedaz w jednej cenie, nim nastaty czasy
postprawdy, postinternatu i postmedialnosci.

Wszystko po — Jakze wanitatywnie brzmigce sformutowanie !

2. Podejrzany przechodzien
Zatytutowany widok z okna, 2016/17

Whystarczy popatrzeé i pomyslec.

Czy sie pojawi ?

Jak bardzo okaze sig podejrzany i w jakim sensie?
Dzieto przypadku czy przeznaczenia?

Jak cig pisza tak cie widza?

3. Niestworzone rzeczy

Zatytutowana przestrzeri migdzy innymi pracami prezentowanymi
na wystawie, 2017

Filozoficzne pytanie: Czy niestworzone rzeczy istnigja?

Obcujac na codzien z nadmiarem bodzcdw, styszymy o niestworzonych
rzeczach.

Moze to bzdura, co$ nieprawdopodobnego?

Albo nismoc wobec ogromu mozliwosci?

Czy pustka moze byé petnia ?

4. Mnigjszosci

Tablica wykorzystywana w diagnostyce wzroku
Wersja arabska, ?/2017

Wypatrzytem ja w zrujnowanym antykwariacie podczas pobytu
badawczego w egipskiej Aleksandrii w 2008 roku. Pomy$latem wtedy

© moim przyjacielu i mentorze z czaséw studiow — profesorze Andrzeju
Chetko, wyktadowey typografii. Ojciec Andrzeja jest okulista,

wiec uznatem, ze to fantastyczny pomyst na prezent taczacy szereg
wspomnianych watkéw. O istnieniu tego obiektu przypomniatem sobie
przy okazji przygotowari do ubiegtorocznej wystawy pod tytutem
Mniejszo$ci” organizowanej przez Artura Chrzanowskiego w Muzeum
Fabryki w Lodzi. Dotarto wtedy do mnie, Ze w okresie zmasowanegj
aktywnosci migracyjnej ludnosci, arabska tablica okulistyczna

w potgezeniu z tytutowym kontekstem wystawy moze stanowic ciekawy,
bo otwarty na roznorakg interpretacje artefakt. Niestety okazato sie
wowczas, ze tablica zagingta. Szczesliwym trafem w ostatnim czasie
zostata odnaleziona i dzigki uprzejmosci posiadacza mozemy ja ogladac.
Tylko czy dobrze widzimy ?

A moze Zle patrzymy, albo czego$ nie rozumiemy ?

5. Hel jes

100 balonow wypetnionych powietrzem + 1 wypeniony helem w dniu
otwarcia wystawy, 2017

Transkrybowany polska pisownig anglojezyczny wyraz ekscytacji mozna
przypisaé wyréznionemu nadzwyczajna zdolno$cig: poniewaz jest w nim
hel, unosi sie nad pozostatymi.

Narracja tej pracy rozgrywa sig w czasie.

Na wystawie pod Huxleyowskim tytutem ,Nowy wspaniaty $wiat”
w todzkiej galerii Manhattan—Transfer tum przybytych na otwarcie
z hukiem pozbawit tchnienia niemal potowe zbioru.

Reszta powoli malata i marniata przez kolejne cztery tygodnie.
Nadzwyczajno$é trwata jeden dzien krocej.

Ciekawe jak bedzie tym razem?

6. Fotoputapka
Interaktywna instalacja/video, 2016/17

Fotoputapka to kamera potaczona z czujnikiem ruchu, ktéry aktywuje
robienie zdjeé lub nagrywanie filméw w momencie wykrycia ruchu.
Postuzytem sie tym urzadzeniem przygotowujac wystawe w odpowiedzi
na zaproszenie Kota Naukowego Fotografow t6dzkiej ASP do galerii
Mata Czarna. Jest to pomieszczenie o powierzchni kilku metrow
kwadratowych, do ktérego prowadza drzwi z wycigtym otworem wielko$ci
gtowy ludzkiej, oprawionym w ramke i stuzgcym zwykle do podziwiania
ekspozycji. Tym razem migjsce ekspozycji zajat zatopiony

w mroku Matej Czarnej rejestrator video, a migjsce podziwu przelotna
konsternacja, przechodzaca w przerdzne wyrazy twarzy i gestéw —

w zaleznosci od osobowosci. Powstaty tym sposobem niezwykty zbior
portretéw zgodnie z planem galeria opublikowata — o ironio — na swoim
profilu facebookowym.

Aby zaistniat proces komunikacji niezbedni sa nadawca i odbiorca. Praca
pod tautologicznym tytutem ,Fotoputapka” daje mozliwos¢ wymieszania
utrwalonych ekspozycyjng konwencjg funkgji. Odbiorca staje sie
nadawca, a jego wizerunek elementem przekazu. | moze to wyjsé
zabawnie — w zalezno$ci od osobowosci )

7. Zyczenia {mam nadzigje, ze to mozliwe)

Dwuetapowe zdarzenie interpersonalne, dokumentacja cze$ci pierwszej,
video 30 min. 28 sek. Pracownia Portretu w Lodzi, 2016

Co chciatoy$ zastac w galerii sztuki ?
Czy mozna sprostac oczekiwaniom ?
Przekonajmy sig.

Do siebie.

Nawzajem.

tukasz Ogérek

Urodzony w 1879 roku w Piotrkowie Trybunalskim.

Ukoriczyt Szkote Podstawowg nr 15 oraz | L.O. w miescie urodzenia.
Dyplom Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzemiriskiego
w todzi zdobyt w 2003 roku.

Doktorat na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu obronit w 2011 roku.

Adiunkt w Katedrze Fotografii i Multimediéw macierzystej uczelni.
Kierownik Pracowni Multimediow.

Uczestnik i organizator wielu wystaw.

Mieszka i pracuje w todzi.

Nie istnieje na Facebooku.

Jak dotad.
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Niestworzone rzeczy
2017

/ Niestworzone rzeczy / Realizacja konceptualna / Zatytutowana przestrzen pomiedzy innymi
pracami / Spostrzezenia. Osrodek Dziatan Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim /
Widok wystawy z dnia 08.05.2017 /
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/ Mniejszosci / Obiekt ready made / Tablica wykorzystywana w diagnostyce ostro$ci wzroku.
Wersja arabska okregi - (obiekt znaleziony) / Spostrzezenia. O$rodek Dziatan Artystycznych
w Piotrkowie Trybunalskim / Widok wystawy z dnia 08.05.2017 /
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| Fotoputapka / Interaktywna instalacja+video / Urzgdzenie rejestrujgce spogladajacych w ciemna
przestrzen galeryjnej piwnicy / Spostrzezenia. Osrodek Dziatan Artystycznych w Piotrkowie
Trybunalskim / Widok wystawy z dnia 08.05.2017 / Zapis z fotoputapki dostepny w pliku video /
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Spostrzezenia. Osrodek Dziatan Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim /

Widok wystawy z dnia 08.05 2017 / Nagranie dostepne w zatgczonym pliku video /
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/ Relacja Piotra Olkusza /

Zyczenia

Tydzien pdzniej, siedzac w catkowitym mroku naprzeciw bLukasza Ogorka, kazdy
z nas, chcac nie cheae, musial przypomniec¢ sobie ten wieczor sprzed siedmiu dni, kiedy przed
nim i jego kamera, w zupelnej jasno$ci, méwiliSmy o pracy, jaka chcieliby§my zobaczy¢
w galerii w najblizszy piatek. WchodziliSmy pojedynczo, zostawiajac za soba kolejke
oczekujacych przed drzwiami, by w pelnym $wietle powiedzie¢ o wilasnych zyczeniach.
Kazdy ma jakies$. I teraz siedzimy z nim twarzg w twarz. Fluorescencyjny pasek w oparciu
naszego fotela, przed chwilg jeszcze jedyne Zrodto niepewnego $wiatta, przykryty jest juz
szczelnie naszymi plecami, za$ prace, ktorych sobie zyczyliSmy, i o ktorych on teraz nam
opowiada, sg zbyt niewidoczne, by wskazac¢ je palcem.

Jest w tych Zyczeniach szczegdlny rodzaj troski, by nie przekazywaé obcowania
z dzielami sztuki w uscisk bezosobowej narracji. By nie oddawac¢ tego doswiadczenia jakiej$
instancji tworzacej hierarchie wartosci, okreslajacej miejsce danej pracy w szeregu pozornie
obiektywnych historii o sztuce. By nie dopusci¢ do muzeifikacji dziel — wyrywania ich juz nie
tylko ze $wiadomosci odbiorcy, ale 1 z intencji tworcy, 1 ustawiania ich w bezosobowym, lecz
przeciez hierarchizujagcym ciggu muzealnych czy galeryjnych narracji. W tym pytaniu, ktore
styszeliSmy przy pierwszym spotkaniu (,,Co chciatby$/chcialaby$ zasta¢ w tym miejscu za
tydzien?”), jest w pierwszej kolejnosci zwrocenie uwagi na fakt, ze idziemy do galerii/
muzeum przede wszystkim z osobistym oczekiwaniem, potrzebg dostrzezenia w pracy artysty
jednak jakiej$ czastki wlasnego $wiata. Ale jest takze otwarto$¢ artysty, jego Swiadectwo
gotowosci do zadania.

Nie chodzi wigc tylko o wyrwanie z obje¢ cudzych narracji naszego obcowania
z dzielem, ale takze o wytworzenie szczegdlnej sytuacji dialogicznej, innej niz otwarcie
odbiorcy na §wiat przedmiotéw. Sytuacji, w ktorej jest ,ja”, i w ktorej jest ,,ty”. Sytuacji

dynamicznej, sytuacji zobowigzania.
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Lecz takze sytuacji ryzyka, bo wynikajaca z duzej liczby gosci duza liczba zyczen
(osiemdziesiagt siedem — ponad cztery godziny spotkan w jasnym pomieszczeniu), przerosta
wczesniejsze szacunki, domagajac si¢ weryfikacji pierwotnych plandéw. Jeszcze przed
pierwszym wieczorem lLukasz Ogorek byt gotow podja¢ sie mozliwie szczegoétowego
realizowania oczekiwan go$ci Pracowni Portretu (zaktadal, ze wigksza czg¢$¢ z nich bedzie
chciata obiektow — 1 tak si¢ stalo). Takie rzemie$lnicze przedmioty realizowane w ciggu
tygodnia, bylyby przeciez sposobem na zacie$nianie bardzo osobistej relacji ,ja” — ,,ty”,
opartej na wytwarzaniu niepowtarzalnego dziata dla konkretnej osoby, a takze szczegdlnym
przekraczaniu samego siebie: wilasnych ograniczen 1 przyzwyczajen tworczych. Ale
przygotowanie prawie setki prac, wcigz jeszcze technicznie wykonalne, oznaczaloby juz
produkowanie pod presja czasu przedmiotoéw nalezacych teraz do innego, niemal tasmowego,
bezosobowego porzadku.

Stad decyzja: rezygnacja z wykonawstwa na rzecz kolejnej sytuacji, kolejnego
zobowigzania, kolejnego spotkania ,,ja” i ,,ty”. Ale tym razem jeszcze bardziej osobistego. Bo
jesli udatoby si¢ stworzy¢ — zgodnie z pierwszym planem — zespot prac znajdujacych swoje
miejsce w ogolnodostepnej przestrzeni Pracowni Portretu, to przeciez te mikronarracje dziet
indywidualnych wpisatyby si¢ w jaka$ histori¢ ogodlniejsza. To drugie spotkanie, w mroku,
twarzg w twarz, byto kolejnym etapem sytuacji osobistego zobowigzania. I wreszcie byla to
takze sytuacja pewnego po$wiecenia, bo decyzja, ze jedyng dokumentacja efektu dziatan staje
si¢ doswiadczenie dostepne tylko dla ,ja” 1 ,.ty”, jest dla dzisiejszego artysty co najmniej
ryzykowna (chciatoby si¢ wrecz powiedzie¢ — nieoptacalna). Juz na poczatku projektu byta
che¢ wzmocnienia osobistego odbioru dzieta kosztem ostabienia mozliwosci wlaczania dzieta
w bezosobowe narracje. Po zmianie koncepcji, bezosobowos¢, ktorej nosnikiem bylby
materialny rekwizyt i — zwlaszcza — ogélnodostepna dokumentacja drugiej czesci Zyczen,
zostata catkowicie odrzucona. Nie wiemy niemal nic o szczegotach spotkan w trakcie drugiej
odstony pracy. Mozemy si¢ tez tylko domysla¢, czym dla Lukasza Ogorka bylo tygodniowe
obcowanie z zyczeniami prawie setki uczestnikow dzialania: czym bylo spamigtywanie ich
opowiesci 1 uczenie si¢ na pamig¢¢ ich imion, czy byto to przygotowywanie si¢ do ponownego,
bardziej osobistego spotkania, bez wsparcia notatkowego rejestru oczekiwan, zdje¢ twarzy
1 podpisow pod wizerunkami. Czym byla ta tygodniowa proba indywidualnego myslenia
o kazdym, kto przyszedt raz do galerii i przyjdzie do niej raz jeszcze? Czym byto dla niego to
wyczekiwanie na moment, gdy bedzie ponownie wprowadzal gosci Pracowni Portretu do

pomieszczenia galerii — gdy przez chwile, w jasnym korytarzu zobaczy twarz drugiej osoby,
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a potem, juz w zupehnie ciemnej sali przywita t¢ osobg jej imieniem i przypomni ten wieczor
sprzed siedmiu dni — i1 tak bardzo indywidualny, jak na warunki galerii, ale o ile mniej
osobisty od tego spotkania po tygodniu.

Nie powstata praca konceptualna, bo — rzecz chyba jasna — o$rodkiem cig¢zko$ci

w Zyczeniach nie jest wyobrazenie sobie dziela, ktorego szczegoty opisywat Lukasz Ogorek.
W tym rozciggnigtym na siedem dni procesie uwaga koncentruje si¢ jednak na spotkaniu,
bardzo konkretnym, celebrowanym, w ktérym ,ja” i ,ty” definiuja si¢ wlasnie w tym
wzajemnym nazywaniu siebie. W definiowaniu wzajemnego bycia. A bycie nie jest przeciez
konceptualne.
I nie jest to tez praca, ktérg mozna by wpisywa¢ w ramy zdarzenia teatralnego — bo cho¢ ma
swoja dramaturgi¢, bo cho¢ opiera si¢ na mozliwosciach gospodarowania czasem, to nie ma
tu ani roli, ani widzow. Nie ma grania czynigcego aktorem ktdérgkolwiek ze stron. Lukasz
Ogorek nie sugeruje fatszywych tropoéw, nie tworzy zagadek do rozwigzania, putapek do
ominigcia. A uczestnik, nawet jesli z odpowiedzi czyni zart, wyzwanie czy prob¢ kamuflazu,
to przeciez korzysta — zgodnie z regutami, bo inaczej si¢ nie da — z wolnosci, ktora dostaje
w Zyczeniach.

Zaskakujace okazuje si¢ rozbudzenie ciekawosci dziela. Przed drzwiami do
pomieszczenia, w ktorym odbywatly si¢ spotkania, i w jeden, i w drugi piatek ustawialy si¢
kolejki: obawa Lukasza Ogorka, ze przekonanie uczestnikéw do wejscia do wydzielonej sali
bedzie wymagalo jego szczegélnych zabiegdw nie sprawdzity sie. Wychodzacy zas,
najczesciej zachowywali przebieg indywidualnych rozméw w tajemnicy: chcieli ocali¢
doswiadczenie Zyczen dla siebie, czy moze — przeciwnie — znalezli najsprawniejszy sposob
dzielenia si¢ nimi, podtrzymujac ich zasade prywatnosci? A moze — jeszcze co innego — nie
chcieli wytaczac z tego alternatywnego zycia dzieta samego Lukasza Ogorka?

Wiec cho¢ znamy — z nagrania dokumentujacego pierwsze spotkanie — tre$¢ zyczen
formutowanych przez uczestnikdéw, to nie wiemy, jak — nie realizujac przedmiotéw — spehit
je Lukasz Ogorek. Trudno zreszta wyobrazi¢ sobie analize takich dziet, ktore minimalizowaty
odwotania do ogolnego, ponadjednostkowego zestawu tropoéw, dazac za$§ do szukania
indywidualnych Zrédet wartosci, znaczen, aluzji, metafor. Jak otwiera¢ takie prace, jesli
uniwersalny, erudycyjny klucz, jedyny, ktorym bysmy dysponowali, z zatlozenia miat do nich
nie pasowac? W sytuacjach komunikacyjnych, gdy adresat nie jest pojedynczy, gdy nie jest
konkretnym cztowiekiem, ale gdy jest wielu adresatow, a wlasciwie kazdy z nich jest

anonimowy, horyzontem odwotan staje si¢ jaki§ bardziej czy mniej uniwersalny zestaw
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tropéw badZz metafor, z ktorymi si¢ gra. Tak, jak w sytuacji tego tekstu: pisze si¢ go z mysla
o wielu czytelnikach, wigec si¢ mnozy opisy i uogdlnienia wykorzystujace w duzej mierze
sprawdzong poetyke tego typu tekstow, a dla formalnego urozmaicenia mozna go — na
przyktad — zacza¢ akapitem grajacym z jakim$ dzietem literackim (nazwijmy to
opracowaniem motywu). Jeden odbiorca to rozpozna, inny nie, ale klucz do otwarcia tego
tekstu, wcigz jest jako$ ogolnie dostepny. Niemniej w pisaniu i czytaniu tego tekstu, nie ma
spotkania. To bardziej czy mniej formalna zabawa, do uruchomienia w indywidualnej
lekturze, podobnej — w schemacie komunikacyjnym — do obcowania z typowym dzietem: czy
to przez godzing obserwowania w zattoczonym muzeum, czy to poznawania i przez sto lat,

w samotnosci. Do spotkania ,,ty” — ,,ja” w ten sposob nie dojdzie.

Piotr Olkusz

Instytut Kultury Wspotczesnej UL / ,,Dialog” / teatralny.pl

http://pracowniaportretu.com/wystawy/zyczenia/zyczenia.html / data dostepu: 03.12.2018 /
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http://pracowniaportretu.com/wystawy/zyczenia/zyczenia.html

/ Relacja Tomasza Zatuskiego /

Spacja / sekret

tukasz Ogoérek lubi projektowac réznego rodzaju ,spacje” — puste, ramowe, receptywne miejsca
oraz sytuacje — i zaprasza¢ innych, aby wypetnili je konkretng trescig i wtasnym dziataniem. W ten sposéb
inicjuje zdarzenia wielogtosowe, konfrontacyjne, wspoélnotowe. 26 lutego w {6dzkiej Pracowni Portretu
przygotowat kolejng taka ,spacje”. Fejsbukowy anons przedsiewziecia ograniczat sie do zdjecia biatego,
pustego pomieszczenia oraz enigmatycznego tytutu: ,Zyczenia (mam nadzieje, ze to mozliwe)”.

Pracownia Portretu sktada sie z dwdch pomieszczen: w trakcie wernisazy jedno jest wykorzystywane
jako przestrzen wystawiennicza, zas w drugim rozgrywa sie typowa sytuacja towarzysko-srodowiskowa. Tym
razem owa funkcjonalna rdéznica zostata podkresSlona symbolicznie — i termicznie. W otwartym
pomieszczeniu ,socjalnym”, wypetnionym po brzegi go$¢mi, panowata ciepta, a nawet gorgca atmosfera,
podgrzewana dodatkowo winem i podkreconym ogrzewaniem. Drugie pomieszczenie, bedace wiasciwg
»Spacjg” — biatg, pusta, wychtodzong estetycznie i termicznie — zajmowat sam artysta. Byto ono zamkniete,
a zgromadzeni goscie mogli wchodzi¢ tylko pojedynczo, czekajac w kolejce. To, co napotykali wewnatrz,
mogto by¢ potencjalnie niekomfortowe, deprymujace, a nawet — jak pokazaty zachowania niektérych oséb —
lekko opresyjne. Artysta prosit kazdg wchodzgcg osobe o udzielenie przed kamerg odpowiedzi na pytanie:
»CO0 chciatbys/chciatabys$ zasta¢ w tym miejscu za tydzien?”

Ta dos¢ prosta, minimalistycznie pomys$lana sytuacja generowata rozliczne mozliwosci. Dawaty sie
one stresci¢ w serii pytan: Jak poszczegllne osoby zareaguja na to nieoczekiwane zaproszenie? Czy
wyrazg swoje zyczenia, marzenia — szczerze, z poczuciem zazenowania, ocierajgc sie o sentymentalizm,
jaki niekiedy cechuje takie wypowiedzi, czy zdecydujg sie odkry¢, wyeksponowaé, obnazy¢? Czy tez skryjg
sie za jakgs role i kreacjg, obliczong na to, by wypasé¢ w okreslony sposob przed kamerg, w oczach innych,
a w ten sposéb wyrazi¢ (i poniekad juz spetni€) zyczenie innych (zyczenie Innego)? Czy wypowiadajgc
zyczenia, uczestnicy i uczestniczki bedg oczekiwali, ze zostang one naprawde spetnione, zmaterializowane,
i za tydzien faktycznie zastang w tej przestrzeni to, co sobie zazyczyli? Czy moze raczej potraktujg catg te
sytuacje jako artystyczng gre, konceptualng i wyobrazniowa rozgrywke? Na ile rézne zatozenia co do
charakteru tej sytuacji wptyng na charakter wypowiadanych zyczen? Czy goscie potraktujg jg jako okazje do
skupienia sie na sobie, na partykularnych, moze nawet narcystycznych zyczeniach, czy tez zdecydujg sie
wypowiedzie¢ takie, ktdre dotyczytyby wszystkich zebranych? Czy bedg im zyczy¢ dobrze czy Zle? A moze
raczej skupig sie na artyScie? Moze w jego zaproszeniu dopatrzg si¢ checi przetestowania granic tego, co
mozliwe — tego, co moze sie wydarzyC — i sami zapragng go przetestowaé: wypowiedzie¢ zyczenie
niemozliwe lub przynajmniej trudne do spetnienia? Czy potraktujg go w sposéb tagodny, z wyrozumiatoscia,
sympatig i empatig, czy tez rzucg mu wyzwanie, wypowiadajac zyczenia niewygodne, krepujace, wredne,
a nawet takie, ktdrych spetnienie moze by¢ niebezpieczne dla jego zdrowia lub zycia? | wreszcie, jak sam
tukasz Ogérek ma zamiar wybrng¢ z tej sytuacji? Czy bedzie chciat spetni¢ wszystkie zyczenia? Czy raczej

ograniczy sie do tych, ktére sg mozliwe do spetnienia? Na czym jednak bedzie polegato ,spetnianie zyczen”
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— na ich faktycznej realizacji, na ich materializacji? Jak poszczeg6lne zyczenia bedg sie miaty do siebie
nawzajem? Czy dadzg sie ze sobg pogodzi¢? Czy niektére z nich nie bedg rozbiezne, a nawet sprzeczne?
Jak zmiesci¢ to, co ewentualnie bedzie ich ziszczeniem, w jednej niewielkiej przestrzeni? A moze w projekt
z go6ry wpisana jest porazka — zderzenie sie z barierg jednostkowych mozliwosci artysty? Jak on sam
zamierza poradzi¢ sobie z ewentualnym niezadowoleniem, rozczarowaniem, z mozliwymi konfliktami?

Projekt pierwotnie zaktadat udziat niewielkiej grupy oséb, tymczasem swoje zyczenia wypowiedziato
i pozwolito zarejestrowac blisko dziewigédziesigcioro gosci Pracowni Portretu. Cze$é zyczen odnosito sie do
zbiorowego, towarzysko-srodowiskowego, a nawet wspélnotowego aspektu sytuacji (,impreza taneczna”,
sbankiet”, ,przestrzen wspélna dla wszystkich”, ,te same osoby”, ,tak samo liczne grono”, ,siebie”, ,zbior
rozmawiajgcych ze sobg ludzi”, ,wszyscy zdrowi i szcze$liwi”). Pojawity sie tez pojecia abstrakcyjne
(,mito$¢”, ,ciepto”, ,spokéj’, ,emanacja szczescia i mitosci”, ,spetnienie”, ,samotnos¢”) oraz kwestie
»egzystencjalne” (,wskazowki”, ,zeby sie co$ zmienito”, ,czyste sumienie”, ,odpowiedz na pytanie: jak zy¢é?”,
»10, CO jest w zyciu najwazniejsze”, ,co$ sensownego”, ,cos$ tam”). Niektére osoby ,alergicznie” zareagowaty
na biatg, pusta, zimng przestrzen i starato sig jg czym$ wypetni¢ lub zastgpiC (,piekny ogroéd”, ,wiosenne
kwiaty”, ,las”, ,feeria barw”, kolor wyrazajgcy emocje”, ,wystawa portretow”, ,wystawa fotografii lub aktow —
kobiecych, ale niedopowiedzianych”, ,nagi przystojny mezczyzna”, ,sofy i lezanki”, ,konsole do gier”),
niektére za$ przeciwnie — staraty si¢ zachowac lub zintensyfikowac jej cechy (,ta sama przestrzen”, ,pustke”,
.jeszcze wiecej bieli”, ,dzwiek, ktory jest ciszg”, ,wysoko w goérach, mréz i wieje”). Wyrazono tez oczekiwania
zwigzane z artystycznym charakterem przedsiewzigcia (,co$ nieoczekiwanego”, ,co$ zaskakujacego”, ,cos$,
czego sie nie spodziewam”, ,co$, co zmieniatoby percepcje”, ,spojng wystawe”, ,kompromisowe rozwigzanie
tej krzyzOwki — realizacje wszystkich tych marzen”). Odbito tez piteczke (,zgadnij lub wymys$l, czego chce
i zréb to) oraz dokonano oddolnej krytyki instytucjonalnej (,zebym nie musiat czekaé w tak diugiej kolejce”).

Poczagtkowo, tukasz Ogorek planowat zrealizowa¢ — zmaterializowac¢ — zyczenia w postaci obiektow
i urzadzi¢ ich wystawe. llos¢ zyczen spowodowata jednak, ze zmienit decyzje i zdecydowat sie na dziatania
markowane, symboliczne, realizowane przy uzyciu rekwizytow, reprodukcji, materiatbw audiowizualnych
odtwarzanych z telefonu komérkowego, instrukcji zachowania, opowiadanych anegdot i opisbw materialnych
obiektow lub sytuacji. Za ich pomocag, tydzien pdzniej, 4 marca, w trakcie drugiej odstony projektu, ,spetniat’
zarejestrowane wczesniej zyczenia. O ile jednak one same zostaly upublicznione — z ich dokumentacjg
mozna byto zapozna¢ si¢ w pomieszczeniu ,socjalnym” Pracowni Portretu, ponownie wypetnionym po brzegi
gosémi — o tyle spos6b ich realizacji pozostawat niejawny. Poznawali go jedynie autorzy i autorki
poszczegoblnych zyczen, wchodzgc pojedynczo do drugiego pomieszczenia, w ktérym przyjmowat ich Lukasz
Ogoérek. Tym razem pokdj byt catkowicie wyciemniony — tak aby wzrok wchodzgcych dtugo przystosowywat
sie do panujgcych tam warunkow. ,Sesje” mialy wysoce spersonalizowany charakter: artysta pamietat imig
kazdej z wchodzacych oséb i wykorzystujgc wspomniany juz repertuar narzedzi, opowiadat o swoich
pomystach na realizacje ich zyczen, prezentowat pomocnicze rekwizyty lub materiaty audiowizualne, dawat
instrukcje dziatari, w wyniku ktérych zyczenia te miaty sie¢ — w mniej lub bardziej symboliczny sposdb —
spetni¢. Niekiedy pojawialy sie pytania, wywigzywat dialog. Czasem spetnieniem zyczenia byly wykonywane
wspolnie dziatanie, w innym przypadku — dziatanie miato si¢ odby¢ gdzie indziej i w pdzniejszym czasie.

W przedsiewzigciu tukasza Ogérka stycha¢ echa r6znych ,ankietowych” projektow konceptualnych

i performatywnych znanych z przeszioci. Wpisuje sie ono takze w t6dzka tradycje prywatno-publicznych
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dziatari w pracowniach, alternatywnych galeriach i efemerycznych miejscach, w ktorych wydarzenia
artystyczne faczyly sie ze spotkaniami i imprezami srodowiskowo-towarzyskimi. Nade wszystko mozna sig
w nim jednak dopatrywac¢ swoistego ,testu” dla estetyki relacyjnej — checi przekonania sie, czy dojdzie do
postulowanego przez nig wytworzenia sie efemerycznej sytuacji wspolnotowej, zawigzania si¢ bardziej
autentycznych wiezi miedzyludzkich, zaistnienia bezinteresownej komunikacji i wymiany, ktora przybiera
posta¢ ekonomii daru. Wywiad przeprowadzony pdzniej — przez piszacego te stowa — wsréd uczestnikéw
i uczestniczek zdarzenia pokazat, ze przedsiewziecie w duzym stopniu sie powiodfo: wspominano
o pozytywnym zaskoczeniu czystoScig i intymnoscia kontaktu, poziomem otwartoSci i zyczliwosci,
spontanicznym zaangazowaniem, wolnym od podejrzliwosci. Wiele wskazuje na to, ze w doswiadczeniu
i odczuciu uczestniczgcych istotnie doszto do powstania czego$ na ksztatt chwilowej, emocjonalnej,
wyobrazonej wspolnoty. Sprzyjat temu zapewne fakt, ze wiele oséb z tej grupy faczyly juz wiezi
Srodowiskowe, przyjacielskie lub przynajmniej znajomosciowe. Drugim sprzyjajgcym elementem byto
ukierunkowanie sytuacji przez artyste: nacechowanie jej pewnym idealizmem, a takze eskapizmem,
zapewnienie bodzca zachecajgcego do oderwania si¢ od realibw (zyczenie, marzenie...), propozycja udziatu
we wspéttworzeniu poetyckiej mikro-utopii. Trzeci taki element to ostateczna postac, jakg przybrat projekt,
czyli porzucenie pierwotnego pomystu materializacji zyczen na rzecz opowiesci o tym, jak mogtaby wyglada¢
ich realizacja.

Estetyka relacyjna zaktada, ze wspoéInotowe sytuacje i relacje wytworzone w ramach dziatan
artystycznych ustanawiajg alternatywe dla codzienno$ci zmerkantylizowanych kontaktéw miedzyludzkich,
przybierajgcych nieuchronnie posta¢ wymiany handlowej. Jak wiadomo, koncepcja ta czesto bywa za to
krytykowana: podkresla sig, ze relacje wytwarzane przez sztuke nie sg zadng alternatywg dla ,nowego
kapitalizmu”, a jedynie symbolem, estetyzacjg czy tez sublimacjg jego mechanizméw. Czyz marketing
relacyjny i produkcja spersonalizowanych towardéw lub raczej ustug, nie postugujg sie, mniej lub bardziej
otwarcie, poetyka ,spetiania zyczen”? Czyz wspbitczesny kapitalizm nie nauczyt sie zawtaszczac i ciggngé
zyskéw ze spotecznosciowej ,ekonomii daru”? | czy z kolei artysci, budujgcy swdj kapitat symboliczny na
projektach relacyjnych, nie robig, przynajmniej w pewnym zakresie, tego samego? Krytyka ta jest pod
wieloma wzgledami zasadna i stanowi wyzwanie dla projektow pozostajacych w orbicie ideowej zblizonej do
estetyki relacyjnej. Wiele takich projektow, takze ten wymys$lony przez tukasza Ogo6rka, mozna tez jednak
potraktowacC jako préby odzyskania i oczyszczenia warto$ci symbolicznych przechwyconych,
zinstrumentalizowanych i znieksztatconych w uzyciu przez kulture marketingowg. Problem — by¢ moze jest to
problem dotyczgcy wszelkiej sztuki — w tym, Zze sg one odzyskiwane jedynie na chwile, po to, by mogty
zaistnie¢ w sferze ,bezinteresownosci’, ,doswiadczenia”, ,eksperymentu”, ,poezji” itd. Granicg takich
projektow jest perspektywa innych mozliwych — lub, pdki co, niemozliwych — sposobdéw uzycia i istnienia
odzyskanych wartoéci. W projekcie zainicjowanym przez tukasza Ogoérka pojawito sie zyczenie, ktore
otwierato takg perspektywe (tez zresztg w wymiarze dos¢ symbolicznym): idea dalszego uspotecznienia
zaistniatej sytuacji i zorganizowania w Pracowni Portretu tygodniowych warsztatow dla okolicznych dzieci.

W estetyce relacyjnej wyrdzniono do tej pory dwa og6lne modele wspdlnotowosci generowanej
w ramach projektéw artystycznych: konsensualng i agonistyczng. Projekt tukasza Ogérka wytwarzat inng
wspolnote, zawigzujgcg sie wokét czegos, co mozna by nazwac ,doswiadczeniem” i ,dzieleniem” sekretu.

Wszyscy uczestniczgcy dzielili to samo doswiadczenie, ale dla kazdego stawato si¢ ono czyms$ innym
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i pozostawato sekretem dla innych. Wiekszo$¢ oséb, przestrzegajgc niewypowiedzianych regut gry, nie
wyjawiata bowiem tego, w jaki sposdb ich zyczenie zostato spetnione. Ta wspélnota sekretu miata jednak,
tak jak kazda, swoich wykluczonych: osoby, ktdére byly nieobecne podczas pierwszej odstony, podczas

drugiej mogty jedynie pozna¢ ideg przedsiewzigcia, ale nie mogtly juz w nim wzig¢ udziatu.

http://pracowniaportretu.com/wystawy/zyczenia/zyczenia.html / data dostepu: 03.12.2018 /
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Zyczenia

Tydzieri pdéniej, siedzac w catkowitym mroku
naprzeciw tukasza Ogdrka, kazdy z nas, cheac nie cheac,
musiat przypomnie¢ sobie ten wieczér sprzed siedmiu
dni, kiedy przed nim | jego kamera, w zupeinej jasnosci,
mowiliémy o pracy, jaka chcielibyémy zobaczy¢ w gale-
il w najblizszy piatek. Wehodzilismy pojedynczo, zosta-
wiajac za soba kolejk oczekujacych przed drzwiami, by
w petnym $wietle powiedzie¢ o wiasnych zyczeniach.
Kaidy ma jakies. | teraz siedzimy z nim twarza w twarz.
Fluorescencyjny pasek w oparciu naszego fotela, przed
chwila jeszcze jedyne Zrédio niepewnego $wiatla, przy-
kryty jest juz szczelnie naszymi plecami, za$ prace, kt6-
rych sobie zyczylismy, i o ktérych on teraz nam opowia-
da, 53 zbyt niewidoczne, by wskazaé je palcem.

Jest w tych Zyczeniach szczegdlny rodzaj troski,
by nie przekazywa obcowania z dziefami sztuki w uscisk
bezosobowej narracji. By nie oddawat tego doéwiadcze-
nia jakiej$ instancji tworzace] hierarchie wartosci, okre-
$lajace] miejsce danej pracy w szeregu pozornie obiek-
tywnych historii o sztuce. By nie dopusci¢ do muzeifikacji
dziel — wyrywania ich ju nie tylko ze $wiadomosci od-
biorcy, ale i z intencji twércy, | ustawiania ich w bezoso-
b S i

czy galeryjnych narracji. W tym pytaniu, ktére slyszeli-
$my przy pierwszym spotkaniu (,Co chciatbys/chciatabys
zastat w tym miejscu za tydzieri?”), jest w pierwszej ko-
lejnosci zwrécenie uwagi na fakt, ze idziemy do galerii/

tUKASZ 0GOREK

Nie chodzi wige tylko o wyrwanie z obje¢ cu-
daych narracji naszego obcowania z dzietem, ale takze
o i 6inej sytuacji j, innej
niz otwarcie odbiorcy na $wiat przedmiotéw. Sytuacji,
w ktérej jest ,ja”, i w ktérej jest ,ty”. Sytuacji dynamicz-
nej, sytuacji zobowiazania.

Lecz takie sytuacji ryzyka, bo wynikajaca z du-
2ej liczby gosci duza liczba zyczert (osiemdziesiat siedem
~ ponad cztery godziny spotkar w jasnym pomieszcze-
niu), przerosta wezesniejsze szacunki, domagajac sie we-
ryfikacji pierwotnych plandw. Jeszcze przed pierwszym
wieczorem tukasz Ogdrek byt gotow podjac sig mozliwie
szczegotowego realizowania oczekiwarh gosci Pracowni
Portretu (zakladat, ze wigksza czeé¢ 2 nich bedzie chciata
obiektéw — i tak sig stato). Takie rzemieslnicze przedmio-
ty realizowane w ciagu tygodnia, bylyby przeciez sposo-
bem na zacieénianie bardzo osobistej relacji ,ja” ~ ,ty”,
opartej na wytwarzaniu niepowtarzalnego dziata dla
konkretnej osoby, a takie szczegélnym przekraczaniu sa-
mego siebie: wlasnych ograniczer i przyzwyczajert twor-
czych. Ale przygotowanie prawie setki prac, wciaz jesz-
cze icznie wykonalne, juz
nie pod presja czasu przedmiotéw nalezacych teraz do

innego, niemal tasmowego, bezosobowego porzadku.

Stad decyzja: rezygnacja z wykonawstwa na
rzecz kolejnej sytuacji, kolejnego zobowiazania, kolej-
nego spotkania ,ja” i ,ty". Ale tym razem jeszcze bar-
daiej osobistego. Bo jesli udatoby sig stworzyé — zgodnie
2 pierwszym planem — zespdt prac znajdujacych swoje

j i Pracowni Por-

muzeum przede wszystkim z osobistym
potrzeba dostrzezenia w pracy artysty jednak jakiejé
czastki whasnego $wiata. Ale jest takze otwartos¢ artysty,
jego $wiadectwo gotowosci do zadania.

miejsce w
tretu, to przeciet te mikronarracje dzief indywidualnych
wpisatyby sie w jakas historig ogdlniejsza. To drugie spo-
tkanie, w mroku, twarza w twarz, bylo kolejnym etapem
sytuacji osobistego zobowiazania. | wreszcie byta to tak-

7e sytuacja pewnego poswiecenia, bo decyzja, ze jedy-
na dokumentacja efektu dziafari staje sie doswiadczenie
dostgpne tylko dla ,ja” i ,ty", jest dia dzisiejszego arty-
sty co najmnie] ryzykowna (chciatoby sie wrecz powie-
dzieé — nieopfacalna). Juz na poczatku projektu byta che¢
bi tab

wz

Zaskakujace okazuje sie rozbudzenie ciekawo-
&ci dziefa. Przed drzwiami do pomieszczenia, w ktérym
odbywaly sig spotkania, i w jeden, i w drugi piatek usta-
wialy sie kolejki: obawa tukasza Ogérka, ze przekonanie
uczestnikéw do wi

ia do wydzielonej sali bedzie wy-
magalo jego szczeginych zabiegow nie sprawdzily sie.

nia motliwosci wiaczania dziefa w
Po zmianie koncepcji, bezosobowosc, ktérej nosnikiem
bytby materialny rekwizyt i — zwtaszcza — ogéInodostep-
na dokumentacja drugiej czesci Zyczen, zostata catkowi-
cie odrzucona. Nie wiemy niemal nic o szczegétach spo-
tkari w trakcie drugiej odstony pracy. Mozemy sie tez tyl-
ko domyslaé, czym dla tukasza Ogérka bylo tygodniowe
obcowanie z zyczeniami prawie setki uczestnikow dziata-
nia: czym byto spamietywanie ich opowiesci i uczenie sig
na pamie¢ ich imion, czy bylo to przygotowywanie sig do
ponownego, bardziej osobistego spotkania, bez wspar-
cia notatkowego rejestru oczekiwar, zdjeé twarzy i pod-
piséw pod wizerunkami. Czym byta ta tygodniowa proba
indywidualnego myslenia o kazdym, kto przyszedt raz do
galerii i przyjdzie do niej raz jeszcze? Czym bylo dla nie-
g0 to wyczekiwanie na moment, gdy bedzie ponownie
wprowadzat gosci Pracowni Portretu do pomieszczenia
galerii — gdy przez chwile, w jasnym korytarzu zobaczy
twarz drugiej osoby, a potem, juz w zupetnie ciemnej sali

narracje.

przywita te osobe jej imieniem i przypomni ten wieczér
sprzed siedmiu dni ~ i tak bardzo indywidualny, jak na
warunki galerii, ale o ile mniej osobisty od tego spotka-
nia po tygodniu.

Nie powstata praca konceptualna, bo — rzecz
chyba jasna — osrodkiem cigzkosci w Zyczeniach nie jest
wyobrazenie sobie dziefa, ktorego szczegély opisywat
tukasz Ogérek. W tym rozciagnigtym na siedem dni pro-
cesie uwaga koncentruje sie jednak na spotkaniu, bardzo
konkretnym, celebrowanym, w ktérym ,ja” i ,ty” defi-
niuja sie wiasnie w tym wzajemnym nazywaniu siebie.
W definiowaniu wzajemnego bycia. A bycie nie jest prze-
ciez konceptualne.

I nie jest to tez praca, ktéra mozna by wpisywaé
w ramy zdarzenia teatralnego — bo cho¢ ma swojg dra-
maturgie, bo cho¢ opiera sig na

ychodzacy za$, najczesciej i przebieg indy-
widualnych rozméw w tajemnicy: cheieli ocalié doswiad-
czenie Zyczer dla siebie, czy moze - przeciwnie — znalefli
najsprawniejszy sposob dzielenia sig nimi, podtrzymujac
ich zasadg prywatnosci? A mote — jeszcze co innego —
nie cheieli wylaczat z tego alternatywnego 2ycia dzieta
samego tukasza Ogérka?

Wigc cho¢ znamy - z nagrania dokumentuja-
cego pierwsze spotkanie — tres¢ zyczer formutowanych
przez uczestnikéw, to nie wiemy, jak — nie realizujac
przedmiotéw ~ spefnit je tukasz Ogorek. Trudno zresz-
tq wyobrazi¢ sobie analize takich dzief, ktére minimali-
zowaly odwolania do ogélnego, ponadjednostkowego
zestawu tropéw, dazac za$ do szukania indywidualnych
irédet wartosci, znaczer, aluzji, metafor. Jak otwiera
takie prace, jesli uniwersalny, erudycyjny Klucz, jedyny,
ktrym byémy dysponowali, z zatozenia miat do nich nie
pasowaé? W sytuacjach komunikacyjnych, gdy adresat
nie jest pojedyncay, gdy nie jest konkretnym cziowie-
kiem, ale gdy jest wielu adresatéw, a wlasciwie kazdy
2 nich jest anonimowy, horyzontem odwotar staje sie
jakis bardziej czy mniej uniwersalny zestaw tropéw badz
metafor, z ktérymi sie gra. Tak, jak w sytuacji tego tekstu:
pisze sig go 2 mysla o wielu czytelnikach, wiec si¢ mno- {
2y opisy i uogélnienia wykorzystujace w duzej mierze |
sprawdzona poetyke tego typu tekstéw, a dla formalne-
g0 urozmaicenia mozna go — na przyklad — zacza¢ akapi-
tem grajacym z jakimé dziefem literackim (nazwijmy to
opracowaniem motywu). Jeden odbiorca to rozpozna,
inny nie, ale klucz do otwarcia tego tekstu, wciaz jest ja-
kos ogdlnie dostepny. Niemniej w pisaniu i czytaniu tego
tekstu, nie ma spotkania. To bardziej czy mniej formalna
zabawa, do uruchomienia w indywidualnej lekturze, po-
dobnej - w schemacie komunikacyjnym — do obcowania
2 typowym dzietem: czy to przez godzing obserwowania

rowania czasem, to nie ma tu ani roli, ani widzow. Nie ma
grania czyniacego aktorem ktdrakolwiek ze stron. tukasz
Ogdrek nie sugeruje fafszywych tropéw, nie tworzy zaga-
dek do rozwigzania, putapek do ominiecia. A uczestnik,
nawet jesli z odpowiedzi czyni zart, wyzwanie czy prébe
kamuflazu, to przeciez korzysta — zgodnie z regufami, bo
inacze] sig nie da — z wolnosc, ktéra dostaje w Zycze-
niach.

gospoda- w muzeum, czy to i przez sto
lat, w samotnosci. Do spotkania ,ty” — ,ja” w ten sposéb

nie dojdzie.
. Piotr Olkusz

Instytut Kultury Wspétczesnej Ut / ,Dialog” /
teatralny.pl
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2 hukiem pozbawil tchnienia niemal polowe zbioru.
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Nadawyczainose trwala jeden dzier kiocei.

Ciekawe jak bedzie tym razem?

6. Fotopulapka

016117
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wystawionymi na sprzedaz w jednej cene, nim nastaly czasy
postprawdy, postintemetu i postmedialnosci,

Fotopulapka to kamera polgczona z czuiikiem ruchu, Kéry aktywuie
e i

2. Podejrzany przechodzien
Zatytulowany widok  okna, 2016/17

Wystarczy popatrzeé: i pomysSet.
Cay sie pojawi ?

Jak bardzo okaze sig podeirzany i w jakim sensie?
Dielo przypadku czy przeznaczenia?

Jak cig pisza tak cig widza?

3. Niestworzone rzeczy

atytulowan:
na wystawie, 2017

Filozoficzne pytanie: Czy niestworzone rzeczy istnieja?
2 s v

Postuzyler o
na zaproszenie Kota Naukowego Fotografow lodzkiej ASP do alerii
Mala Gzama. Jest to pomieszczene o powierzchni kilku metrow

b X

glowy ludzkiej, oprawionym w ramke i suzacym zwykle do podziiania
ekspozycj. Tym razem miejsce ekspozycii zajal zatopiony.

Konsternacja, przechodzaca w przeroine wyrazy twarzy i gestow —
w & bior

portreto e z planem galeriz swoim
profily facebookowym.
Praca
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nadawca, a jego wizerunek elementem przekazu. | moze to wyjsc
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7. Zyczenia (mam nadziejg, 2¢ to moziive) |

rzeczach.

Moze to bzdura, cos nieprawdopodobnego?
Albo niemoc wobec ogromu mozliwosci?
Cay pustka moze byt peinia ?

4. Mniejszosci

Tablica wykorzystywana w diagnostyce wzroku
Wersja arabska, 212017

badawczego w egipskiej Aleksandri w 2008 roku. Pomyslalem wtedy
esorze Andvzsi

video 30 min. 28 sek. Pracownia Portretu w £odzi, 2016
o chaialbys zasta wgaleri sztuki ?

Cay mozna sprostac oczekiwaniom ?

Przekonajmy sie.

Dosiebie.

si
Nawzajem.

0 moim przyjacielu

Chetko, wykiadowcy typografi. Ojciec Andrzeja jest okulista,

‘wiec uznalem, 7e to fantastycany pomys! na prezent faczacy szereg
alkow. O sobie

Urodzony w 1879 roku w Piotrkowie Trybunalskim.

yi Podstawowa nr 15 oraz | L. w miescie urodzenia.

ystawy pod

Dypl Pigknych im. Wiadyst

Mniejszosci”
Fabryki w todzi. Dotarlo wtedy do mnie, ze w okresie zmasowane]

oku
Doktorat na Wydziale Komunikaci Multimediaine Univiersyletu
ysty roku

W polaczeniu z tytulowym kontekstem wystawy

y
wbczas, 2o tabica zagingla.

mozemy j3 ogladac.

Tylko czy dobrze widzimy ? Nie istieje na Facebooku
Amoze 3l patrzymy, albo czegos nie rozumiemy ? Jak dotad.
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1 XIX Miedzynarodowy Festiwal Sztuki

interakcje

XIX Migdzynarodowy Festiwal Sztuki

wystawa towarzyszaca / acompanying exhibition

tukasz Ogorek

Urodzony w1979 roku w Piotrkowie Trybunalskim.

Ukoriczyt Szkote Podstawowa nr 15 oraz | L.0. w miescie urodzenia.

Dyplom Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemiiskiego
w todzi zdobyt w 2003 roku.

Doktorat na Wydziale Komunikadji Multimedialnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu obronit w 2011 roku.

Adiunkt w Katedrze Fotografii i Multimediw macierzystej uczelni.
Kierownik Pracowni Multimedi6w.

Uczestnik i organizator wielu wystaw.

Mieszka  pracuje wtodzi.

Nie istnieje na Facebooku.

Jak dotad.

Polska / Poland

Bornin 1979 in Piotrkéw Trybunalski.

Graduated from the Primary School nr 15 and the Secondary School

nr 1in Piotrkow Trybunalski.

Obtained a Diploma from the Strzemiriski Academy of Art in kodZ
in2003.

Received his PhD degree from the Faculty of Multimedia Communication
in the University of Arts in Poznar in 2011.

Currently works as an adjunct profesor at the Department of Photography
and Multimedia at the Strzemiriski Academy of Art in £6dz.

Head of the Multimedia Studio.

A participant and an organiser of multiple exhibitions.

Lives and works in £6dz.

Does not exist on Facebook.

As of yet.
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