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“Dzisiaj to my jestesmy swiadkami ich narodzin, dojrzewania i Smierci, podczas
gdy w obrebie wszystkich poprzednich cywilizacji to zwycigzajgce czas przedmioty,

narzedzia i pomniki trwaly dluzej niz kolejne ludzkie pokolenia.”

! Jean Baudillard, Spofeczernstwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przet. J. Krolak, Sic!, Warszawa,



WSTEP

Przestrzen jest niemozliwa do podporzadkowania. Jej postrzeganie dzieje si¢
w ruchu, ktéry w czasie oddziatuje na jej oglad.” W niniejszej pracy przywoluje
miejsca, w ktorych si¢ wychowatem oraz takie, ktore odwiedzalem pdzniej — czasem
tylko na chwile w ramach wakacyjnych podrézy, czasami zatrzymujac si¢ w nich na
dtuzej. Trudno mi w tej chwili rozpatrywac¢ je osobno, poniewaz dla postrzegania
kazdego z nich znaczenie maja wszystkie poprzednie, jak 1 pdzniejsze. W zwigzku
z pracg z pamigcig, fotografiami 1 tekstami z danej lokalizacji, znaczenie traci nie tylko
kolejnos¢, ale takze czas ich odwiedzania. Proces doswiadczania rozlewa si¢ poza
moment realnej eksploracji. Czegsto miejsce zostaje poznane poprzez media
elektroniczne jeszcze przed rzeczywistymi odwiedzinami. Przygotowania, lektura oraz
trywialne formalno$ci zwigzane z podrdza, sprawiajg, ze turysta mimowolnie natrafia
na mas¢ informacji wizualnej o celu wyjazdu.

W przywotywanych miejscach interesuje mnie przede wszystkim przestrzen
architektoniczna, ktora podwaza poczucie estetyki, wprowadza dysharmonig¢, niszczy
porzadki, jest im wbrew. Na tym oczyszczonym polu mozliwe jest ponowne
ustanowienie regul w dziataniu artystycznym.

Wobec bagazu tradycji Lyotard proponuje ich "przepisywanie" w znaczeniu
prze-mys$lenia 1 pozostawania w procesie ciaglej redefinicji, unikanie zastygnigcia
w nowych przesadach.” Ma to znaczenie w kontekscie ciaglosci dziatan pojedynczego
artysty, jak 1 dla historii sztuki 1 filozofii XX wieku. Nie ma jedynej wlasciwej estetyki,
"prawdy" w tej materii. Sztuka jeszcze przed filozofig uniewaznita pojecie "prawdy"
przez podwazenie "realnosci" jako systemu, w ktorym zaistnie¢ moze potencjalnie

opozycja "prawda" - "fatsz".*

2 Mark Wigley, Architecture of deconstruction. Derrida's haunt, The MIT Press, Cambridge, 1996

3 Alicja Kepinska, Sztuka w kulturze plynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenal, Poznan, 2003,
s. 16

4 Ibidem, s. 17
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"Tadao Ando, podkreslajgc (...) aspekt (zamknigcia) architektury europejskiej -
jej stosowane od zarania grube mury i malg ilos¢ otworow - przeciwstawia jq
architekturze japonskiej, ktora potrafita przekroczy¢ wszelkie ograniczenia terenu
i otworzyé sie nan(...)." >

Zamkniecie 1 niedostgpnos$¢ architektury sg zjawiskami, ktore zajmuja mnie
od dawna. Budynki 1 przestrzenie omawiane w niniejszej pracy zamknigte sg na rézny
sposob. Posiadtos¢ na brzegu jeziora Kiekrz wysokim ogrodzeniem i niedostepng forma
odwraca si¢ od otoczenia 1 wyklucza przechodnia. Socrealistyczny wiezowiec Akademii
Nauk Lotwy zlokalizowany w centrum Rygi, podobnie jak warszawski Patac Kultury
1 Nauki, powtarza wzér stalinowskiego wysokosciowca. Straszy swoim ksztattem
1 rozmiarem, zwlaszcza z perspektywy sasiedniej ulicy o niskiej zabudowie drewniane;.

Pomniki historycznych bohateréw w Skopju 1 Belgradzie stoja na wysokich

postumentach i kolumnach, a spojrzenie heroséw jest nieuchwytne dla przechodnia.
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Estetyka jest nierozerwalnie zwigzana ze sztuka, a pojecie pigkna towarzyszy jej
od poczatku manualnej twoérczosci cztowieka. Ulegalo ono przeobrazeniom poprzez
calg histori¢ kultury ludzkiej. Wypracowywane byto przez pojedynczych tworcow
1 osrodki artystyczne oraz cate cywilizacje. Dziela sztuki, ktore przetrwaty uptyw czasu
1 odnotowywane sg jako istotne przez historykow sztuki, czesto sg pracami zleconymi
przez os$rodki wiadzy. Wpisuje si¢ w to niebywale istotng dla malarstwa europejskiego
galaz sztuki sakralnej. Tycjan 1 Velazquez, malujac portrety Filipa II 1 Filipa IV,
wiedzieli doskonale z jakiego rodzaju zadaniem si¢ mierzg, w jaki sposdb powinni
ukaza¢ modela. Nie znaczy to wcale, ze wspomniani arty$ci skupiali si¢ na pierwiastku
politycznym w momencie tworzenia dziel. Polityka jednak dotyczyla zamawianych
prac, ktorych warto$¢ stanowita wyraz pozycji spotecznej zleceniodawcy.

Przemiany w estetyce, rozumianej jako wyraz ducha epoki, wigzaly si¢ czesto
z przemianami politycznymi. Napedzata je takze moda oraz zjawiska wynikajace

z mechanizmoéw gospodarczo-ekonomicznych. Sztuka, w pierwotnym rozumieniu

3 Ibidem, s. 30



skupiona na antycznych kategoriach pigkna, dobra i prawdy, pozostawa¢ mogta by
teoretycznie na zawsze w ,raju niewinnosci”’. Niestety zostala z tego raju wygnana

przez ,nierozerwalng wie? pomiedzy ideq piekna i rynkiem.”®

Z marksistowskiego
punktu widzenia, pickno zostato zawtaszczone przez polityke i socjologie jako idea
pochlebna burzuazji i utrwalajagca swoim pasywnym oddzialtywaniem istniejace status
quo. W rzeczywistosci jednak piekno pehito funkcje katalizatora dla nieodtacznego
cztowieczenstwu doswiadczenia katharsis. W tym sensie ma ono wilasciwosci
aktywnego pierwiastka umozliwiajagcego zmiang¢ spojrzenia na $wiat. Awangardowa
sztuka dwudziestowieczna na zawsze jednak zmienita znaczenie estetyki. Dadaizm,
surrealizm, a takze minimalizm 1 sztuka konceptualna odczytaty pigkno jako
ideologicznie uwiktane w mechanizmy wtadzy. W tym momencie rzucily nowe §wiatto
na odepchnigte kategorie brzydoty, degradacji, wykluczenia. XX wiek przyniost
prawdziwa rewolucje na polu spotecznej §wiadomosci artysty.’

Historia sztuki tego okresu dowodzi jednoczes$nie, ze tworczos¢ jest przede
wszystkim doswiadczeniem osobistym. Swietnych przyktadow potwierdzajacych te teze
jest bardzo wiele. W tym miejscu wystarczy wspomnie¢ takich artystow, jak Chaim
Soutine 1 Francis Bacon. Obydwaj pracowali zupetnie wbrew duchowi epok, w ktérych
przyszto im tworzy¢. Soutine pozostawat gluchy na odglosy neo-klasycystycznej
rewolucji przeprowadzanej w potowie lat dwudziestych XX wieku pod dowodztwem
Pablo Picasso. Bacon tworzyt figuratywne obrazy w czasie niemal absolutnej dominacji
malarstwa abstrakcyjnego. Obaj skupieni byli na poszukiwaniu malarskiej formy,
czystego pickna. Negacja takiej postawy tworczej bytaby rownie niesprawiedliwa, jak
sprowadzenie indywidualnej drogi artysty do roli wehikutu spotecznej zmiany.®

Malarstwo w XX wieku poddawane bylo probom negacji przez swoj ciezar
historyczny. Uznawane byto za skompromitowane po doswiadczeniach I i II Wojny
Swiatowej. Malarski gest i $lad farby na plaskiej powierzchni starano si¢ zastapic
innymi narze¢dziami. Ten proces poszerzania granic sztuki nadal trwa. Pojawiajace si¢
wcigz nowe media caty czas jednak potykaja si¢ o odkrycia znane z historii malarstwa
1 chetnie je eksploatuja. Malarstwo 1 jego warsztat takze ewoluuje 1 czerpie inspiracje
znowo pojawiajagcych si¢ medidw. Stato si¢ ono dla niektorych artystow

wspotczesnych prawdziwie wolng przestrzenig dziatalnosci tworczej. Przykladem moze

% Jan Rosenfeld, w: The continuation of romance. Painting. An inperrupted discourse, Londyn, 2012, s. 5
7 Ibidem, s. 7
8 Ibidem, s. 8



by¢ tutaj finski malarz Heikki Marila. Porownuje on malarstwo do bardzo starego
1 zabataganionego kotta, w ktérym wszystko juz jest, z ktérego mozna czerpac
garciami i ktory przyjmuje dowolna forme wypowiedzi.” Mimo zaangazowania
w zewnetrzne konteksty sztuki, Marila nie traci animuszu w bardzo swobodnym
1 intuicyjnym poruszeniu si¢ w granicach medium, ktére jest w jego obrazach zywe

1 pulsujace.
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Punktem wyjscia dla malarskich poszukiwan bylo dla mnie do$wiadczenie
krajobrazu miejsca, z ktorego pochodz¢ — zachodniopomorskiego pasa nadmorskiego.
Moje spojrzenie na ten region ulegato przeobrazeniu. Kluczowym dla wyabstrahowania
z lokalnego kontekstu tresci istotnych dla dziatan plastycznych byto przebywanie z dala
od niego 1 doswiadczenie odmiennego porzadku. Szczegélnie wyrazny kontrast
w stosunku do polskiego wybrzeza zaobserwowatem w Finlandii, takze nad brzegiem
Baltyku. Roznica migdzy tymi dwoma regionami wynika przede wszystkim
z poziom6w rozwoju obydwu krajow i1 funkcji petnionych przez porownywane miejsca.
Polskie wybrzeze jest obecnie gtownie nastawione na bierng turystyke, podczas gdy
finskie nie ma takich aspiracji, m.in. ze wzgledu na klimat. Oferuje jednak atrakcje
turystyczne odmienne od masowego plazowania, a dotycza one gltownie zeglarstwa,
turystyki pieszej 1 rowerowej. Z punktu widzenia historii znalez¢é mozna pewne
podobienstwa: oba regiony byty dotkniete przez wojny oraz znajdowaly sie pod
wptywami wielkich mocarstw. Dzisiaj to Finlandia okazuje si¢ wizualng ostoja spokoju
1 harmonii w poréwnaniu z nadmorskim zgietkiem polskiego wybrzeza. Mimo,
1z pami¢¢ kulturowa sigga w obu miejscach bardzo gieboko, to jednak tylko na
potocno-wschodnim brzegu Morza Battyckiego ma to swoja konsekwencje w postaci
ciaglosci wizualnej tkanki regionu. Polskie wybrzeze prezentuje odmienny stan.
Naoczny chaos odzwierciedla tutaj poczucie tymczasowosci zakorzenione w wielu
dziedzinach dziatalno$¢ ludzkiej. Pytania o przyczyny takiej kondycji przestrzeni
wizualne] nie przynoszg jednoznacznych odpowiedzi, ale proby poszukiwania

powodow tej sytuacji pozostaja jak najbardziej zasadne.

? 7 prywatnej rozmowy z Heikki Marila w Turku, 1.02.2016
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W moich obrazach zawieram klarowne odniesienia do miejsc i regiondow. Istotny
jest dla mnie ich wymiar estetyczny, jednak staram si¢ rowniez zglebi¢ ich geneze,
zrozumie¢ obecny stan. Co warte podkreslenia, zaktadam takze mozliwo$¢ atopicznego
odbioru moich prac. Podobny trop odnajduje w tworczosci zajmujacego si¢ fotografiag
Lukasza Trzcinskiego. Autor ten nie ogranicza si¢ do ,.egzekucji kadru”, ale poprzez
okreslony dobor konwencji, analizuje sposéb formatowania obrazu przez autora
1 odbiorcoéw. Inspiracja sg dla niego wtasne doswiadczenia wystawiennicze. Mowiac
o nich wprowadza pojecie glokalnosci w odniesieniu do zaskakujgcego odbioru swoich
prac przez widzow w odlegltych zakatkach $§wiata: |, ludzie niemal odcinajg ich
pierwotng proweniencje, automatycznie przekladajgc na doswiadczenia wilasnego
kraju."

Podobnie w przypadku moich prac, mimo ze ,,gdziekolwiek” ograniczone jest
do konkretnego obszaru globu, nadal moze by¢ odbierane w szerszy sposéb. Odbiorca
bowiem, charakteryzujac si¢ rozng wnikliwo$cig, wrazliwosciag 1 do$wiadczeniem,
porusza si¢ w nieograniczenie gestej sieci tekstow kultury, , istota czasow
wspolczesnych bowiem polega na tym, Ze towarzyszy im Swiadomos¢ szczelnie
wypelnionej przestrzeni, braku »wolnego« i neutralnego miejsca. Wszystkie one

. . . 11
sq zawlaszczone przez rozmaite systemy i referencje semantyczne.”

Dla tworcy
potencjalnie niesie to ze sobg utrate celowosci lub elementu prometeizmu. By¢ moze
jednak odwrotnie — przynosi oswobadzajace poczucie wolnosci w obliczu faktu, ze:
»(+..) kazdy gest buntownika zostanie odniesiony do innego buntu zawtaszczonego juz
przez historie kultury, co gorsza, przejetego przez kulture konsumpcyjng,
strywializowany i oSmieszony przez masowy naktad kieszonkowego wydania jakiegos
wielkiego peintre-maudit, ktéry glodujac, umieral na grulice...”"?

W bardzo ciekawy sposéb tego rodzaju wspotczesne mechanizmy ukazuje obraz
filmowy autorstwa Charliego Brookera, pt. Fifteen Million Merits."> W wyobrazonej
niedalekiej przysztosci ludzka egzystencja zostaje zredukowana do napedzania maszyny

wirtualnej rzeczywistosci, ktorg nastepnie karmi si¢ kazda z jednostek. Glownemu

' ¥ ukasz Trzcifski, Nowa Europa, w: Herito nr 15 (2/2014), MCK Krakow, 2014, s. 79-91

" piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan, 1999, s. 231

"> Ibidem, s. 234

' Fifteen Million Merits, scenariusz: Charlie Brooker i Konnie Hug, rezyseria: Euros Lyn, seria tv: Black
Mirror, wydawca: Channel 4,UK, data emisji: 21.11.2011



bohaterowi, mimo usilnych préb, nie udaje si¢ wyrwac z tego zamknigtego obiegu.
Jedynym, co na drodze buntu osigga, jest wstapienie o stopien wyzej w hierarchii, gdzie
sam ,kreuje” treSci wysylane do mas. Nadal pozostaje jednak catkowicie zalezny
od systemu 1 musi odsprzedawac i powiela¢ bezustannie swoje buntownicze przestanie.
Bedac w potrzasku, korzysta jedynie na luksusie wyboru tresci, z ktorymi musi si¢

mierzyc.
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W niniejszej pracy stosuje strukture zatytulowanych rozdziatow. Majg one
charakter krzyzujacych si¢ tropow. Ze specyfiki poruszanego tematu i rownoleglosci
watkow wynika opowiadanie ,,wychodzace z kilku kierunkow/miejsc”.

O podobnych formach narracyjnych pisze Umberto Eco w Dopiskach na marginesie
Imienia Rozy"*:

,Sie¢, czyli labirynt, ktory Deleuze i Guattari nazywajq kigczem. Tutaj kazda
droga moze si¢ skrzyzowa¢ z inng. Nie ma srodka, nie ma peryferii, nie ma wyjscia,
poniewaz kigcze jest potencjalnie nieskonczone.”"

Oczywistym jest, ze tekst ksztattowany z pomoca wspotczesnych narzedzi
edytorskich, oparty jest m.in. o , ,cytowanie innych intryg i fastrygowanie
fragmentow.”'® W sposob naturalny wyraza ,,stanowisko postmodernistyczne, ktére
zaktada zZe zaden tekst (dzielo) nie powstaje ex nihilo, Ze kazdy odnosi si¢ do czegos,
co juz zostalo wypowiedziane.”'” Bezkresnoé¢ zrodel nakierowuja autora na okreslony
rodzaj dziatania. Polega ono na snuciu opowiesci i szukaniu kolejnych ich odgatezien.
Wybrane watki poddawane sg wyrachowanej eksploracji — cieciu dla uzyskania
okreslonych wartosci. Te z kolei majg budowa¢ harmoni¢ nie koniecznie trafionych, ale
przez to intrygujacych dzwigkéw. Pobocznym celem jest znalezienie osobnych $ciezek,
waskich strumieni, doptywdéw wielkiego, oficjalnego kanonu wiedzy o sztuce 1 kulturze.

Okazuje si¢, ze ptynigcie w gore matych potokow, doprowadza z powrotem

' Alicja Kepinska, Sztuka w kulturze plynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenal, Poznan, 2003,
s. 109

'S Umberto Eco, Dopiski na marginesie Imienia Rézy, w: U. Eco, Imie Rézy, przeklad: Adam
Szymanowski, PIW, 1990, s. 593-623

' Alicja Kepifiska, Sztuka w kulturze plynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenal, Poznan, 2003,

s. 109

"7 Ibidem, s. 109
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do gtéwnego nurtu. Kierunek przeptywu mysli 1 inspiracji nie jest oczywisty, 1 nie da
si¢ go zilustrowa¢ za pomocag schematycznego rysunku dorzecza rzeki lub jego
odwrotnoscig (gdzie mniejsze kanaly wypltywaja z glownego, jak w ukladzie

krwiono$nym).

11



PRZESTRZEN ARCHITEKTURY

Przestrzen - za sprawg osiaggnie¢ filozofii, fizyki teoretycznej, literatury 1 sztuki
XX wieku zostala $cisle powigzana z czasem. Pojgcie czasoprzestrzeni rozpalito
wyobraznie naukowcow i artystow.'® Architekei, dziatajac w roznych okolicznosciach,
takze zawierali w swoich projektach specyficzne dane o czasie ich powstawania, ktore
zostawaly wplecione w forme¢. Gotowe realizacje s3 dokumentem rozumienia w danym
okresie tak podstawowych 1iuniwersalnych kwestii, jak podziat na zewnegtrzng
i wewnetrzna cze$¢ przestrzeni obiektu.'”

Wspolczesny ksztalt przestrzeni publicznej w panstwach Europy Srodkowo-
Wschodniej ma Scisty zwigzek z czasem skoncentrowanych dzialan urbanistycznych
w drugiej potowie XX wieku. Na ten czas przypadlo oddziatywanie
niedemokratycznych ustrojow politycznych w catym bloku wschodnim. Doktryna
socjalistyczna zakladata okre§lony rodzaj zachowan 1 posunie¢ na wszystkich polach.

Indywidualizm to cecha, ktora zostata usunigta — jako zbytek — z architektury
typowej ZSRR. Brak indywidualizmu okazat si¢ bardzo istotng wlasciwoscig dziatan
urbanistycznych tego ustroju. Rzeczywisto$¢ uzytkowania tak zaplanowanej przestrzeni
stworzyta pole do zaistnienia absurdalnych, cho¢ prawdopodobnych sytuacji, ktore
opisuje radziecki film ,, [ronia losu” w rezyserii Eldara Riazanowa z 1975 roku.
Filmowy bohater dociera pod adres swojego zamieszkania, ale w innym miescie. Brnie
w glab komicznej sytuacji, poniewaz nowe otoczenie jest identyczne z domowym.
Nawet klucz pasuje do zamka w drzwiach.”

Budownictwo typowe 1 zupelnym brak indywidualno$ci funkcjonujg
w powszechnej swiadomosci jako wyznaczniki socrealizmu, a ten z kolei jako jedyna
forma architektury powstatej w ZSRR. Od poczatku drugiej dekady XXI wieku,
swiadomos$¢ ta podlega jednak ewolucji. Obok socrealizmu pojawit si¢ termin soviet
modernism, ktory opisuje budownictwo ZSRR w okresie od $mierci Stalina (rok 1953)
1 odwilzy Chruszczowa (rok 1956) do pierestrojki (lata 1985-1991). Jako zrédto tego
zjawiska zgodnie wskazuje si¢ awangardowe centrum kreatywnej awangardy

w mtodym panstwie sowietow z lat 20. XX wieku. Stalin skutecznie stlamsit swoim

** Ibidem, s. 30

" Ibidem, s. 30

20 7anna Komar, Sowiecki modernizm oczami Zachodu, w: Herito nr 17-18 (4/2014-1/2015), MCK
Krakoéw, s. 252
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»zainteresowaniem” ten tworczy ferment w §rodowisku architektonicznym. Przez
dwadziescia lat powstato co$ na ksztatt stalinowskiego stylu empire, ktory w swoich
neoklasycystycznych formach nawigzywal do wloskiego renesansu 1 rosyjskiego
klasycyzmu. W latach piecdziesigtych taka forma architektury utrwalita si¢ juz jako
sowiecko-swojska.”!

Po $mierci Stalina, za sprawg Nikity Chruszczowa, nastgpit zwrot. Architekcei
radzieccy siegneli po dorobek §wiatowego modernizmu. Podstawowym celem staty si¢
utylitaryzm 1 ekonomia budownictwa. Rozpoczeta si¢ walka z ,,nadmiarami
w architekturze”, a byly nimi wszelkie style 1 porzadki architektoniczne.
Rozprzestrzenito si¢ budownictwo typowe w wydaniu przemystowym. Stan ten utrwalat
si¢ do rozpoczecia epoki Brezniewa w 1964 roku. Wtedy to partyjny rygor egalitaryzmu
na polu architektury zaczat stabng¢ ipojawily si¢ zjawiska takie, jak ,,projekt
ulepszony” oraz najbardziej luksusowy ,,projekt indywidualny”. Z kolei projekty
budowli uzyteczno$ci publicznej, tj. szkoly, szpitale i hotele podlegaty procedurze
adaptacji lokalnej. To ,,poluzowanie” szto w parze z naptywem wzorcoéw zachodnich,
ktore przechodzily przez filtr lokalnej estetyki i administracyjng maszyne produkcji
planow, co zaowocowato wieloma realizacjami unikatowymi z perspektywy
globalne;j.”?

Wzajemne odkrywanie si¢ modernizmoéw, zachodniego 1 sowieckiego, trwato od
lat 60., jednakze odbywato si¢ w sposob ograniczony. Dopiero po upadku ,,zelaznej
kurtyny” nastgpila szersza eksploracja, gldwnie po sowieckiej stronie. W drugiej
dekadzie XXI wieku pojawily si¢ efekty kilku zrealizowanych na ten temat projektow,
z pogranicza architektury isztuk wizualnych. Wplynglty one na wywotanie efektu
,»WOW” w obiegu medialnym i1 pojawianie si¢ kolejnych publikacji na ten temat. Jednym
z bardziej spektakularnych projektow jest album autorstwa francuskiego fotografa
Frederica Chaubina Cosmic Communist Constructions Photographed. > Album ten jest
wynikiem najpierw przypadkowej, a pdzniej celowych podrézy autora do ZSRR.

Wypowiedzi fotografa na temat obiektu jego pracy moga wydawac si¢ powierzchowne.

! Ibidem, s. 254
2 Ibidem, s. 256
2 Frederic Chaubin, Cosmic Communist Constructions Photographed, Taschen, 2011
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Cztowiek wyrosty w zupelie innym krajobrazie, odbierajgc przestrzenie i obiekty
industrialne w sposob intuicyjny, jest nim estetycznie zaintrygowany:**

,,Po prostu bylem zaskoczony.(...) Wynika to z mojego osobistego doswiadczenia.
(...)Te budynki roznig si¢ od wszystkiego, co widzialem w innych krajach(...).
Ta architektura jest bardziej oryginalna.”™

Architektura krajow komunistycznych ma skomplikowane znaczenie dla jej
uzytkownika, mieszkanca Europy Srodkowej i Wschodniej. Jednak zachodni badacze
tego fenomenu postrzegaja ja gtownie przez pryzmat modernizmu. Dowodem na to byta
wystawa z 2012 roku, zorganizowana przez Instytut Architektury w Wiedniu,
zatytutowana: Soviet Modernism 1955-1991. Unknown Story. Rozwinigciem takiego
podejscia do tematu byta ekspozycja Trespassing Modernitiesw Salt Galata w Stambule
w 2013 roku, ktéra stanowita etap projektu Local Modernities (zainicjowanego w 2004
roku), badajacego schylkowe tendencje modernistyczne na catym $wiecie.*®

W nattoku zachwytow zachodnich krytykow padajg takze pytania o rzeczywista
wartos$¢ odkrywanych obiektow. We wspotczesnym mysleniu na temat sztuki to pytanie
nie ma juz sensu, jednak ciekawe sg roznice spojrzen odbiorcoéw, krytykdw 1 tworcow.
Rosyjski badacz architektury Dmitrij Chmielnicki w nastepujacy sposob okresla
sowiecka odmiang modernizmu®':

,(...) sowiecka architektura jest na wskros biurokratyczna. Jest wytworem
jednych urzednikow na zamowienie drugich, wedtug typowych projektow opracowanych
przez trzecich... Innymi stowy wszystkie »arcydzieta radzieckiego modernizmuc«c —
to réwniez arcydziela urzednikéw.”*®

Tego rodzaju sowieckg architekturg inspiruje si¢ rumunski malarz Bogdan
Vladuta. Maluje on scenerie rozpadajacych si¢ blokowisk rumunskich. Mozna do tych
obrazow zastosowaé ogodlng kategori¢ pejzazu wschodnio-europejskiego. Mieszkancy
tej czeSci Swiata mogg odnalez¢ w nich znajomy widok z sgsiedztwa. Tworczo$¢

Bogdana Vladuty szczegélowo omowiona zostata w dalszej czgsci pracy.

24 7anna Komar, Sowiecki modernizm oczami Zachodu, w.: Herito nr 17-18 (4/2014-1/2015), MCK
Krakow, 2014, s. 255

 Ibidem, s. 255

?® Ibidem, s. 258

7 Ibidem, s. 258

¥ Ibidem, s. 259
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1. Ryga — budynek Akademii Nauk Lotwy, fot. Jakub Malinowski, lipiec 2015
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KRAJOBRAZ — WSPOLCZESNE DEFINICJE

Miejsca, do ktorych odwoluje si¢ w niniejszej pracy, sa uwarunkowane przez
przerysowang i zdeformowang, wtorng wobec wzorcow klasycznych lub ignorancka
architekture. Hugo Friedrich okresla deformacj¢ jako jedng z gtownych cech estetyki
wspbtezesnej.”

Brzeg jeziora Kiekrz pod Poznaniem, to miejsce spotkania przyrody
1 architektury, dobra ogdlnodostepnego oraz prywatnych, zamknig¢tych rezydencji.
Stykaja si¢ tam i1 wzajemnie oddzialywaja na siebie dwie sfery: natura 1 kultura. Nie
trzeba wymienia¢ tutaj szczegétowych powodoéw popularnosci i elitarnosci tego rodzaju
lokalizacji. Przypadek tego miejsca jest interesujacy gltownie z punktu widzenia
wspotczesnych badan nad krajobrazem.

Krajobraz jest obecnie rozpatrywany w szeroko pojetej humanistyce w kilku
odrebnych, ale jednoczes$nie uzupehliajacych sie, nurtach. W artykule Krajobraz.
Krotkie wprowadzenie, Elzbieta Rybicka wymienia nastepujace: estetyczny,
percepcyjny, ideologiczny i performatywny.*

W estetycznym postrzeganiu krajobrazu, Beata Frydryczak wyr6znia dwie
podstawowe kategorie, tj. malowniczo§¢ oraz wzniostos¢.' Malowniczo$é¢ wywodzi sig
z renesansowych poczatkow funkcjonowania pejzazu jako samodzielnego tematu
malarskiego. Wyewoluowal on ze zdobyczy Giotta i Cimbaue’go, poprzez pejzazowe
tla w obrazach Rafaela, Leonarda i Tycjana, by usamodzielni¢ si¢ jako temat tworczosci
Canaletta. Specyfika malowniczego ujecia krajobrazu bylo zdystansowanie si¢ od
niego, odsunigcie w ramy pigknego obrazu, brak uczestnictwa i okopanie si¢ na
stanowisku obserwatora zjawiska wizualnego. Wspotczesnie podobne podejscie
obserwowa¢ mozna w marketingu terytorialnym krajow i regionow, ktéry funkcjonuje
jako reklama turystyczna m.in. w mediach masowych.

Nieco inaczej estetyka krajobrazu wygladala w czasach romantyzmu, kiedy
dominowata kategoria wzniosto$ci 1 zrezygnowano z nadrzednego usytuowania

cztowicka wobec natury.*> W obrazach sztandarowego malarza tej epoki, Caspara

» Alicja Kepinska, Sztuka w kulturze plynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenat, Poznan, 2003,
s. 80

30 Elzbieta Rybicka, Krajobraz. Krotkie Wprowadzenie, w: Herito nr 19 (2/2015), MCK Krakéw, 2015,
s. 12

3 Ibidem, s. 13

32 Beata Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficznego,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarszystwa Przyjacioét Nauk, Poznan, 2013
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Davida Friedricha, wyrazne staje si¢ uczestnictwo czlowieka w pejzazu. Jednoczesnie
charakter preferowanego typu krajobrazu ewoluuje w stron¢ dzikiego, budzacego grozg,
skrajnego w swojej wymowie. Popularnym motywem stajg si¢ gorskie granie, bezkres
pustkowia 1 wzburzone fale morskie. Kategoria wznioslosci znajduje wspodiczesne
rozwinigcie w sztuce site-specific 1 land art oraz innych formach, ktoére akcentuja
,bycie-w-krajobrazie”.*?

Percepcyjny nurt badan nad krajobrazem wyrasta bezposrednio z refleks;i
estetycznej narostej wokol malarstwa pejzazowego, ktora stopniowo rozszerza si¢
wokot wkraczajacych do $wiata sztuki kolejnych mediow: fotografii i filmu. Laczy si¢
to z naukowg analizg zjawisk zmystowych 1 mechanizméw widzenia — psychofizjologia
widzenia, wyrosta z doswiadczen impresjonistow 1 postimpresjonistow. Aktualnie
badania nad zmyslowo$cig przekraczajg utrwalone przez wieki podejscie
wzrokocentryczne 1 w swoje polisensoryczne spektrum zainteresowan wlaczaja
krajobraz dzwigkowy (soundscape) i zapachowy (smellscape).**

Krajobraz jest wspotczesnie analizowany pod katem ideologicznym — jako
zjawisko podlegajace wpltywowi réznych polityk. W tej perspektywie badaniu
podlegaja konflikty 1 partykularne interesy ideologiczne zainteresowanych danym
krajobrazem grup narodowych, etnicznych i spotecznych. Demaskowane sg ideologie:
narodowe, kolonialne, plciowe, klasowe 1 ekonomiczne, a proces ten odbywa si¢ na
polach kilku dyscyplin. > William J.T. Mitchell wskazuje na dwukierunkowo$é
wzajemnych oddziatywan krajobrazu i ideologii. W ksigzce ,,Landscape and Power"
formutuje nastepujaca mysl: ,, Krajobraz jest instrumentem wiadzy kulturowej, a czasem
nawet jej czynnikiem sprawczym.”*® Z kolei Tim Edensor okre$la krajobraz narodowy,
jako ,natadowany afektywnymi i symbolicznymi znaczeniami w tworzeniu tozsamosci
narodowej.”’ W takim ujeciu pejzaz staje sic gwarantem niezmienno$ci i ciaglosci

historycznej, naturalizujacym prawo narodowosci do danego terytorium.®

33 Elzbieta Rybicka, Krajobraz. Krétkie Wprowadzenie, w: Herito nr 19 (2/2015), MCK Krakéow, 2015
s. 14

34 Ibidem, s. 15

3% Katarzyna Rozmarynowska, Ideologia w przyrodzie, ogrodzie i krajobrazie, w: Estetyka i krytyka,
nr 15/16, 2008/2009

3¢ William John Thomas Mitchell, Introduction, w: Landscape and Power, Chicago, 2002, s. 1-2

37 Elzbieta Rybicka, Krajobraz. Krétkie Wprowadzenie, w: Herito nr 19 (2/2015), MCK Krakow, 2015
s. 20

38 Ibidem, s. 19
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Z ideologicznym postrzeganiem krajobrazu $cisle zwigzane jest pojecie miejsca
pamieci lub mnemotoposu, czyli obszaru oddzialywania kultury i cywilizacji.” Wiasnie
to oddzialywanie podlega analitycznemu rozwarstwieniu za sprawg historyzacji pamieci
kulturowej. Cze¢sto wielokulturowe przestrzenie o zmiennej przynaleznosci panstwowej,
przechowuja pamieci wielu autordw pisane w nie jednym jezyku.* Czes¢ z tych
pamigci jest odrzucanych lub staje si¢ przedmiotem sporéw.

Najbardziej odleglym od pierwotnego ujecia estetycznego nastawionego
na antropocentryzm i wzrokocentryzm, jest spojrzenie performatywne. Upatruje ono
w krajobrazie czynnika sprawczego, ksztaltujacego spoteczne 1 jednostkowe
tozsamosci, najczesciej w sferze emocji i znaczen.*' Z tego punktu widzenia mozliwe
jest takze oddzialtywanie krajobrazu na poczucie estetyki. Ujecie performatywne
zaktada wzajemne oddzialywanie z innymi nurtami badan nad krajobrazem.

Cechg wspodlng wielu miejsc geograficznych, ktére opisuje w niniejszej w pracy
jest historia. Z tych doswiadczen Martin Pollack, tytulujac swoja ksiazke, wywodzi
okreslenie krajobrazéw skazonych.** Austriacki pisarz wskazuje, ze krajobrazy Austrii,
Niemiec, Stowenii, Rumunii, Ukrainy, Polski i Czech utracily niewinno$¢ przez
znajdujace sie w nich ukryte miejsca masowego ludobdjstwa.*”’ Dla noblistki Herthy
Miiller, krajobraz Europy Srodkowej jest miejscem skazonym przez ideologie:

., Krajobrazu nie mozna oddzieli¢ od panstwa. Nie ma zadnego przejscia miedzy
represjami panstwa a pieknem natury, zniszczone nerwy nie dorastaly do niego.
Krajobraz pokazywal, ze jest mu obojetne, co dzieje si¢ z ludzmi. Byl zawieszeniem
broni, ciszq, ktorej nie interesowal zgietk dnia, niewiedzq w zielone zgbki, ktora
wystarcza sama sobie. Nieoczekiwany atak ze strony pigkna trudno wytrzymac przy
nadwergzonych nerwach. Krajobraz staje si¢ migotliwg inscenizacjq egzystencji,
panoramq lekéw, podwojeniem zrabowanej oczywistosci.”*

Krajobraz jest wigc wspoiczesnie traktowany wielowymiarowo — jako miejsce

styku natury 1 kultury, materii 1 psychiki, czasu i przestrzeni oraz estetyki i ideologii.

39 1.
Ibidem, s. 21

0 Karl Schldgel, W przestrzeni czas czytamy. Pisarstwo podréznicze a transkulturacja, thum. Elzbieta
Nowakowska, Krakow, 2011

*! Elzbieta Rybicka, Krajobraz. Krétkie Wprowadzenie, w: Herito nr 19 (2/2015), MCK Krakéw, 2015
s. 17

*2 Martin Pollack, Skazone krajobrazy, tham. Katarzyna Leszczynska, Czarne, Wotowiec, 2005

* Elzbieta Rybicka, Krajobraz. Krétkie Wprowadzenie, w: Herito nr 19 (2/2015), MCK Krakéw, 2015
s. 18

* Hertha Miiller, Krol ktania sie i zabija, thum. Katarzyna Leszczynska, Czarne, Wolowiec, 2005, s. 172
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Jego rolg nie jest rozwigzywanie problemow ludzkosci czy problemow lokalnych, ale

. , .. . , e . 4
generowanie pytan o miejsce czlowieka w $wiecie.*

* Elzbieta Rybicka, Krajobraz. Krotkie Wprowadzenie, w: Herito nr 19 (2/2015), MCK Krakéw 2015,
s.21
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TURKU — ZAWYZONA SREDNIA AALTO

)

,Alvar Aalto... tak, znajdziesz go w kazdym finskim domu. To oczywiste.” — jak
zauwazyl moj znajomy, Szwed mieszkajacy w Turku w Finlandii. Aalto jest obecny
w kazdej kuchni lub salonie pod postacig prostych, ponadczasowych przedmiotow
codziennego uzytku, ktore sg emblematem jakos$ci, ale takze §wiadcza o przynaleznos$ci
posiadacza do pewnej grupy. Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze chodzi tutaj
o przynaleznos¢ do grona obywateli Finlandii. Dla tej matej w skali Europy
zbiorowosci, w kwestiach tozsamosci, wazne sg nawet tak drobne detale jak szklany
potmisek autorstwa rodzimego projektanta.

Historia Finlandii, a moze raczej Finéw, jest bardzo zawita. Finlandia jako
samodzielne panstwo zaistniala na mapie Europy dopiero w 1917 roku. Przez
wczesniejszy wiek byla czescig Rosji, a jeszcze wczesniej znajdowata si¢ pod
panowaniem szwedzkim. Przez tysigclecie od chrystianizacji udato si¢ Finom zachowa¢
jezyk 1 poczucie odrebnosci. Mimo, ze wspolczesne spoleczenstwo finskie jest w petni
zsekularyzowane, to jako gtowny czynnik ksztaltujacy orientacj¢ Swiatopogladowsa oraz
moralno$¢ Finow wskazuje si¢ dziedzictwo luteranskie. Finowie sg dumni z ptynacego
z niego systemu wartosci, w wigkszosci przypadkéw bardzo sumiennie 1 wzorowo
wcielanego w zycie. Co istotne, §wiatopoglad jest wyraznie oddzielany od ,,religii,
ktéra traktowana jest jako element sfery prywatne.”*® Kluczowym pierwiastkiem, ktory
podtrzymywat tozsamo$¢ matego narodu byt jezyk o odrebnym od sgsiadujgcych nacji
charakterze. Dopiero w latach 30. XX wieku statl si¢ on jezykiem urzedowym
1 stopniowo zdobywat pozycje dominujacg wobec szwedzkiego, ktory pozostaje drugim
jezykiem oficjalnym. W miedzyczasie do obiegu (od lat 70. XX wieku, szczegodlnie
w kregu naukowym 1 przedsigbiorczym) wszedl z impetem jezyk angielski. Jak mowi
finski politolog 1 historyk Tuomo Melasuo: ,,Jest to zapewne szybki odzew niewielkiego
parnstwa na powszechng globalizacje.”™’

W Finlandii jezyk wladzy 1 elit zawsze zwigzany byt z dominujacg kultura,
a obywatele ,,od zawsze” zorientowani byli na zachdd. Przez wieki pozostawali pod

silnym wplywem Szweddw, wspotczesnie spogladaja w kierunku Europy, szczegolnie

* Tuomo Melasuo, Finowie, Finlandia i Morze Battyckie, w: Herito nr 20 (3/2015), MCK Krakow, 2015,
s. 123
7 Ibidem, s. 125
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Niemiec (co ma rowniez zrodta w historii) oraz Stanéw Zjednoczonych, do ktorych
odniesienia pojawialy sic czesto w debatach publicznych poczatku XXI wieku.*®
Wedlug badan, kultura Finlandii nalezy do najbardziej zamerykanizowanych
w Zachodniej Europie. Dotyczy to tzw. tozsamosci powierzchownej (wirtualnej),
podczas gdy kultura gleboka zorientowana jest na Europe.*’

Finowie nie wiedzg wszystkiego na temat swojego pochodzenia. Czujg swoja
odrebnos¢ wobec sasiadow 1 stawiajg pytania o swoje korzenie. Najnowsze badania
genealogiczne DNA wysuwajg hipotezeg o europejskim pochodzeniu ludnosci finskiej —
z potudniowego wybrzeza Battyku. Staje to w kontrascie ze wschodnimi poczatkami
jezyka finskiego 1 pozostawia spore pole do dalszych dzialan dla zainteresowanych
tematem badaczy. Tozsamos$¢ obywateli Finlandii ksztaltowana jest obecnie w obrebie
zdynamizowanej rzeczywistosci kulturowej zachodniej Europy. Jest takze nacechowana
duza doza indywidualizmu, co wynika z historii silnego oddziatywania na Finlandig¢ jej
wielkich sgsiadow — Szwecji 1 Rosji. Tozsamos$¢ kulturowa Finlandii definiuje si¢
wobec nich, jak w XIX-wiecznym hasle: ,, Szwedami by¢ nie mozemy, Rosjanami by¢
nie chcemy, bgdzmy wiec Finami.”

Finlandia 1 jej umocowanie w Europie inaczej wyglada z perspektywy jej
bliskich sasiadow — krajow battyckich. Przed II Wojna Swiatowa panstwo to bylo
powszechnie zaliczane do grona czterech krajow battyckich, wraz z Litwa, Lotwa
i Estonia. ' Po 1945 roku nastapit podzial, w wyniku ktérego siedemdziesiat
kilometréw Zatoki Finskiej oddzielajace Tallin 1 Helsinki staly si¢ polityczng granica
miedzy Wschodem i Zachodem.” Kraje baltyckie wkroczyly w XXI wiek w liczbie
trzech. Po wspdlnym wejsciu do Unii Europejskiej bywajg zartobliwie okreslane
mianem ,,frzech siostr baltyckich, ktore sprzymierzyly sie dlatego, Ze niegdys dzielily
Jjedng cele.”® Z tego grona to Estonia najglosniej wyraza aspiracje zacie$niania wiczi
ze skandynawskimi sgsiadami. Pomagaja jej w tym historyczne bliskie zwigzki
kulturowe z Finlandia. Jest szansa, ze tym tropem podazy takze Lotwa i Litwa. Kraje

balttyckie moga upatrywa szansy na przesunigcie si¢ z roli regionu granicznego

* Ibidem, s. 126
* Ibidem, s. 130
* Ibidem, s. 130
>! Leonidas Donskis, Kraje baltyckie w XXI wieku, w: Herito nr 20 (3/2015), MCK Krakéw, 2015, s. 120
> Ibidem, s. 119
> Ibidem, s. 120
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w strong Zachodu wiasnie przez swoich pdinocnych sgsiadow, tak jak wczesniej

z pomoca Szwecji uczynita to Finlandia.™

koksk

Z perspektywy polskiego turysty istnieje wiele bardzo interesujacych askeptow
finskiej kultury. Pochodzacy z Gdanska Pawet Huelle mowi w wywiadzie o ,,byciu
w kulturze Péinocy. Kulturze specyficznej melancholii i bardzo krétkiego lata.””’
Zaznacza przy tym, zelato moze si¢ ,nie uda¢” 1 tym samym nie mozna
z potencjalnych kilkudziesigciu dni ciepta skorzysta¢. Finowie nie idg nawet tak daleko
W swoim optymizmie 1 ubior oraz aktywnos$ci dostosowuja do kalendarza stonecznego.
Jesli jest to akurat lato z temperaturg 16°C, nie przeszkodzi im to w plazowaniu 1 kapieli
w chltodnym Battyku. Za tego rodzaju postawa kryje si¢ chyba przede wszystkim
wychowanie, ktére od najmtodszych lat stawia nacisk na kontakt z naturg przez
wszystkie pory roku. Kapiel w Battyku jest takze popularna zimg i stanowi element
korzystania z sauny. Jest to tradycyjna forma spgdzania czasu. Rozpowszechnione sg
sauny publiczne. Z drugiej strony, to zamozne spoteczenstwo doskonale zna stoneczne
plaze 1 ciepte wody wielu zakatkow globu i chetnie w te przyjemne miejsca si¢ udaje,
by wyrwac¢ si¢ z ciemnosci skandynawskiej zimy. W wyjatkowych przypadkach
korzysta z niego w przerysowany 1 nad-intensywny sposob. Poparzenia stoneczne,
dumnie prezentowane po powrocie z urlopu, na przyktad w srodku zimy — sg catkiem
normalnym zjawiskiem.

Finowie znajg takze i1 cenig kulture kulinarng z réznych stron $wiata. I w tym
zakresie globalizacja przychodzi im z odsiecza, zapewniajac na pdinocno-wschodnim
wybrzezu Battyku cate spektrum restauracji specjalizujacych si¢ w réznych kuchniach
narodowych. Lokale s3 czgsto prowadzone przez imigrantdéw z najodleglejszych
zakatkow globu. W kulturze woédki 1 §ledzia coraz wigcej miejsca znajduje si¢ dla
oliwek 1 owocow. Oliwki sg oczywiscie importowane. Owoce przez wigkszos¢ roku
takze. Specjalne miejsce na sklepowych potkach zajmujg jednak rodzime ptody rolne.

I to wlasnie one cieszg si¢ niestabngcg popularno$cig, mimo wyzszej ceny 1 gorszego

** Ibidem, s. 119-120
>3 pawet Huelle w rozmowie z Dorota i Lukaszem Galuskami, Odyseja chlodnego morza, w: Herito nr 20
(3/2015), MCK Krakéw, 2015, s. 159-160
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wygladu. Finowie sg ewidentnie dumni z faktu wyhodowania rodzimych warzyw
1 owocow, ktore tak trudno uzyskac w tej szerokos$ci geograficzne;.

Mieszkancy tego regionu przyzwyczajeni sg do twardych regul, ktore dyktuje im
przyroda. Objawia si¢ to takze w wizualnym charakterze miejskiej przestrzeni
1 planowaniu urbanistycznym. W przypadku wigkszych miast, takich jak Turku, wida¢
wielka uwage przywigzywang do tego, co zastane przez czlowieka w dziewiczym
pejzazu. Ewidentne jest pozytywne wyzyskiwanie naturalnych cech uksztattowania
terenu, harmonizowanie planu urbanistycznego z istniejgcymi terenami zielonymi.
Warstwa wizualna zabudowy jest wyciszona i konsekwentna. Dowodzi $wiadomosci
oddziatywania formy 1 koloru. Ciekawym przykladem na to sa, znajdujace si¢
w miejskiej strefie luzniejszej zabudowy, zharmonizowane kolorystycznie z otoczeniem
lekkie drewniane ostony parkingdw samochodowych. Projektant w pierwszej kolejnosci
pochyla si¢ nad perspektywa widzenia pieszego 1 rowerzysty oraz kierowcy, ktorzy
codziennie poruszajg szlakami komunikacyjnymi miasta.

W Turku 1 jego okolicach jest wiele ciekawych przyktadow obiektow 1 osiedli
wzorowo zharmonizowanych z terenami zielonymi. Jednym z nich jest zaprojektowana
przez Alvaara Aalto klinika leczenia gruzlicy w Paimio. Budynek powstat w 1932 roku,
jednak z estetycznego punktu widzenia nadal oddzialuje, przynajmniej w niektorych
cze$ciach, bardzo wspotczesnie. Od poczatku lat 70. az do niedawna penit funkcje
szpitala ogdlnego, obecnie trwa dyskusja nad przysztoscig budynku.

Szpital w Paimio w 2014 roku znalazt si¢ w gronie dziesi¢ciu najwazniejszych
budynkéw modernistycznych na $wiecie wybranych przez amerykanskg Getty
Foundation. Zostal jednocze$nie objety programem konserwatorskim "Keeping
It Modern" i otrzymat dofinansowanie. *°

Aalto znany byt z wnikliwosci, pracowitosci 1 dbatosci o najmniejszy detal. Dla
szpitala w Paimio zaprojektowal ergonomiczne krzesta 1 inne sprzety przeznaczone dla
pacjentow chorych na gruzlice. Dbato$¢ projektanta o detale nie we wszystkich
przypadkach przetozyta si¢ na rzeczywistos¢. W wypadku projektu elewacji
zawierajagcym okna o specjalnym ksztalcie, gor¢ wziety finski pragmatyzm i ekonomia.

Zastosowano standardowe okna, ktore byly 6wczesnie w produkc;ji.

Swww.bryla.pl/bryla/56,85298,16776875,Wybrano_dziesiec najwazniejszych obicktow XX wieku.htm
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2. Paimio, Finlandia — budynek bytego szpitala wedtug projektu Alvaara Aalto,
fot. Jakub Malinowski, listopad 2015
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Doswiadczenie finskiej przestrzeni, jako zjawiska estetycznego bardzo réznego
od polskich realiéw, byto dla mnie istotne w uswiadomieniu sobie nowych tresci.
Po pierwszym dluzszym pobycie w tym bardzo poukiadanym wizualnie srodowisku,
przezytem szok ogladajac ,.$wiezym okiem” batagan dzielnicy jednego z polskich
miast. Pozniej doswiadczylem ponownie nadmorskiego zgietku wakacji w moich
rodzinnych stronach. Zaczalem szuka¢ nowej warto$ci w tym pomieszaniu zmystow,
wlasnie tam nad ,,polskim morzem”. Obiektem mojego zainteresowania stato si¢
niezwykle zywe, kompulsywne budownictwo okolo-przedsigbiorcze, kietkujace
1 przeobrazajace si¢ przed kazdymi wakacjami. Z drugiej za$§ strony moja uwage
przykuwaly budynki opuszczone, ktore zakonczyly juz swoje funkcjonowanie. To
zainteresowanie porzuconymi czy przeobrazonymi obiektami rozwingto si¢ pozniej
przy ogladaniu upiornych, tajemniczych gmachéw w osrodkach miejskich.

Od tamtego czasu szukatem podobnych obiektéw, takze w Finlandii. W tej
wydawato by si¢ bez reszty pouktadanej skandynawskiej rzeczywistosci, udato mi si¢
znalez¢ kilka budowli, ktore przykuwaja uwage na ,,wschodnioeuropejski” sposob.
W samym Turku jest to wieza ci$nien — obiekt osadzony blisko osiedli mieszkalnych,
ale ukryty w lesie. Ma w sobie jaki$ ,,kosmiczny” tadunek — jak modernistyczne bryty
z czasoOw ZSRR. Szkicowatem 1 fotogratfowatem go kilkukrotnie, ale nie udato mi si¢ go
dotad przetransponowa¢ na obraz. Drugi z kuriozow lezy na wyspie Hirvensalo
(,,wyspie tosi”) nieopodal portu w Turku. Ten obiekt cechuje si¢ zupelnie osobnym
charakterem. Jest to wlasciwie zespot dwoch dopetniajacych si¢ bryt. Nie znajac jego
funkcji, moge jedynie domysla¢ si¢ jej po wyrazistych emblematach na elewacji.
Przejezdzajac jedng z droég prowadzacych w glab wyspy mozna swobodnie
,rozkoszowaé si¢” jego niezno$nie sztuczng 1 agresywng forma, szczegolnie
w konteks$cie bardzo wyciszonego otoczenia zieleni 1 sgsiednich budynkow.

Sam gléwny plac w Turku z bardzo nieprzystepnymi, surowo-biurowymi
elewacjami otaczajacych go budynkow, ma lekko totalitarne nacechowanie 1 jest
osobny wobec lezacego nieopodal migkkiego ,.europejskiego” nabrzeza rzeki Aura

1 kamiennych zabytkowych budowli miasta.
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3. Turku, Finlandia — budynki na wyspie Hirvensalo, fot. Jakub Malinowski, lipiec 2015
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5. Wystawa prac Heikki Marili w Wainio Aaltonen Museum, fot. Elina Siltanen,
http://museoblogi.wordpress.com, dostep: 29.02.2016
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Wracajac do kwestii powigzah Finlandii z zachodnig Europa, warto przyjrzec si¢
postawie Heikki Marili — finskiego malarza, jednego z wazniejszych wspotczesnych
artystow skandynawskich.

Jako zrodlo tematyki swoich obrazéw Marila wskazuje obudzong w mtodosci
wrazliwos¢ na kwestie spolecznych mechanizméw wykluczenia i1 ponizenia przez
instytucje wladzy.”’ Zrédet takiej postawy w malarstwie szuka¢ mozna w przybytym do
Finlandii w latach 80. XX wieku neoekspresjonizmie. Marila odbyt w tym czasie kilka
podrozy do Niemiec, by in situ dosSwiadczy¢ wspotczesnego malarstwa niemieckiego.
Wyciagnat ztych podrézy lekcje, ktéra w prosty, lecz unikatowy w warunkach
lokalnych sposéb przelozyta si¢ na jego malarstwo. Neoekspresjonisci niemieccy
pochylali si¢ bowiem nad tozsamos$cig niemiecka, Marila za$, jako jeden z niewielu
Finoéw, odczytat tresci poruszane przez Anselma Kiefera oraz Georga Baselitza
1 odniost je do historii swojego kraju.

W pierwszych latach po ukonczeniu studiéw artystycznych na swoich ptotnach
umieszcza marszatka Mannerheima, kontrowersyjng posta¢ z okresu Il Wojny
Swiatowej, ktora na polu sztuk wizualnych nie byta dotad przywotywana. U Marili
Mannerheim jest symbolem politycznych wyboréw finskich decydentow, ktore
wplynely na dzisiejszy ksztatt spoleczenstwa. Swiatopogladowe zorientowanie
w kierunku Zachodniej Europy nie jest z jego perspektywy proste, oczywiste 1 niewinne
— jest okupione ofiarami w przesztosci i do dzisiaj oddziatuje na schematy podzialow
spotecznych. Tak zlozone i1 czgsto nierozstrzygalne kwestie sg drugim dnem prac
Marili, a narzgdziem ich przywotania jest nienachalna, swobodna i ironiczna forma
malarska. Jak sam si¢ wyrazit w bezposredniej rozmowie: ,, istotne jest dla mnie wyjscie
od obrazu i pracy nad nim, jego forma jest w naturalny sposob powigzana
z zajmujgcymi mnie tresciami.”®

Motyw w pracach Marili ma znaczenie symboliczne. Budynki, ktore
przedstawia to zwykle gmachy uzyteczno$ci publicznej uosabiajagce spoleczne
mechanizmy upokorzenia iponizenia. Malujac wysokosciowce biurowe i1 budynki

panstwowe, artysta zaczal coraz bardziej interesowac si¢ procesem malarskim 1 jego

" Timo Valjakka, Flowers and devils. Paintings by Heikki Marila 1995-2014, Bookwell Oy, Porvoo,
2014, s. 36
*¥ fragment rozmowy autora z Heikki Marila w Turku, 1.02.2016
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materig oraz mozliwoscig poruszenia wczesniej podjetych tresci za pomoca
abstrakcyjnych form ekspresji. Siegngt po mapy przedmies¢ miast finskich
1 szwedzkich. W dwuwymiarowych rzutach odwotal si¢ wyraznie do osiggnigé
powojennego malarstwa abstrakcyjnego. Wobec ewidentnego rozluznienia formy
1 czysto malarskiego, eksperymentatorskiego podejscia w warstwie wizualnej, postuguje
si¢ tytutami, ktére dopetniajg obrazy o tresci wlasciwe jego wczesniejszym pracom.
W tej serii obrazow, pochodzacej z polowy pierwszej dekady XXI wieku, Marila
prowadzi inwentaryzacje swojego malarskiego jezyka. Wreszcie osigga moment,
w ktorym musi skierowa¢ swojg uwage w kierunku przeciwnym niz abstrakcja nie
dajaca mu pelnej satysfakcji w tresciowym wyrazie prac.”’

Szukajac odskoczni od wyczerpanego tematu, artysta spedza zime¢ w Rovaniemi
w ciemnosci polarnej nocy. Wraca w tym czasie do szkicowej formy zapisu mysli
odpowiedniej do eksploracji nowych motywéw. Po powrocie na potudnie Finlandii
przeprowadza selekcje materiatu 1 zaczyna opracowywac docelowe obrazy. W 2007
roku maluje szereg wielkoformatowych autoportretow 1 powigzanych z nimi
wizerunkow Jana Chrzciciela. Identyfikuje si¢ z dramatyczng: buntowniczg 1 osagdzong
postacia. Kieruje swojg uwage na mozliwos¢ wyzyskania tych atrybutow na pldtnie
dzigki, opanowanemu w poprzedniej serii obrazdw, repertuarze ekspresyjnych
1 minimalistycznych ~ jednoczes$nie srodkow. Malowane Z zapamigtaniem
1 okrucienstwem autoportrety opowiadaja o ponizeniu iwinie, ale nie w pierwszej
osobie. Opowiadajg o szerszym zjawisku. Sg malowane jakby bezosobowo i tytutowane
w specyficzny sposob, m.in. Autoportret jako zachodni cztowiek, Autoportret jako dran,
Autoportret jako pobity. Marila staje tutaj wbrew tradycyjnemu ujeciu autoportretu
zwigzanego z prowadzeniem introspekcji 1 rachunkiem wtasnej osoby. Te obrazy sa
raczej kontynuacja wezesniej poruszonych watkow realistycznych.®

Dziedzictwo sztuki zachodnioeuropejskiej jest dla Marili punktem odniesienia
w materii formalnych poszukiwan, a takze bezposrednim zrédtem tematéw. W historii
malarstwa wyszukuje archetypicznych obrazéw 1 sprawdza, co podstawowego dla
swojej pracy moze z nich wyciaggna¢. Sigga do tematdéw biblijnych, ktére sg przeciez
jedng z gtownych watkdéw podejmowanych przez sztuke europejska. Wsrod nich jest

ukrzyzowanie, ktore pierwszy raz maluje w 1995 roku i powraca do niego w serii

% Timo Valjakka, Flowers and devils. Paintings by Heikki Marila 1995-2014, s. 34-40
 Ibidem, s. 41
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obrazow po 2014 roku. W 2008 roku przyglada si¢ temu tematowi za posrednictwem
archetypicznego dla sztuki europejskiej dzieta Matthiasa Grunewalda — Oftarza
z Isenheim. Obraz znajdujacy si¢ we francuskim miescie Colmar wielokrotnie pojawiat
si¢ w tworczosci pielgrzymujacych do niego uznanych artystow europejskich. W latach
30. XX wieku szkice wykonane z dzieta Grunewalda w swoich obrazach
wykorzystywal Pablo Picasso. Marila — typowo wspotczesny malarz korzystajacy
gltownie z fotografii — pofatygowat si¢ osobiscie do Colmar juz po namalowaniu
obrazow bazujacych na elementach Oftarza z Isenheim. Do materiatu swojej malarskiej
analizy podszedl ze swoboda wilasciwg rasowemu ekspresjoniscie. Wyciagnat z tej
precyzyjnie zaplanowanej kompozycji tylko trzy postacie uosabiajgce gtowne emocje.
Kazda z nich przedstawit we wlasny sposdb na osobnych duzych ptoétnach. Peina bolu
1 cierpienia posta¢ Marii Magdaleny wyobrazona jest sylweta malowang plomieniami
krwistej czerwieni. Fizyczne cierpienie Chrystusa uosabia detal jego przebitych
gwozdziem stop zastygtych w bolesnym wygieciu. Pocieszeniem jest biala owieczka,
ale z jej boku krew sptywa do sakralnego kielicha.®'

W pierwsze] dekadzie XXI wieku Marila znany byl z podejmowania
w malarstwie problematycznych watkéw defaworyzacji 1 marginalizacji spotecznej,
prob oddania na ptotnie uczucia wstydu i glebokiego smutku. W 2010 roku jego
wystawe w Helsinkach wypetnila ponownie seria wielkoformatowych obrazow.
Ku zaskoczeniu widzoéw, tematem obrazéw byly tym razem motywy zaczerpnigte
z kwiecistych martwych natur siedemnastowiecznych malarzy holenderskich. Obrazy
zrobily piorunujace wrazenie przez typowy dla autora duzy format i charakter
malarskiego ,,pisma”. Marili udalo si¢ zaskoczy¢ publiczno$¢ kontynuujac swoje
poszukiwania 1 rozwijajac metody pracy artystycznej. Znaczacy dla wymowy tej serii
obrazow byt takze temat, siggna¢ warto zatem do jego zrodet.

Malarstwo florystyczne bylo u szczytu popularnosci w XVII wiecznej Holandii.
Martwe natury ukazujace wytacznie kwiaty topopisowe dzieta dwczesnych mistrzow.
Miaty one swoje znaczenie symboliczne 1 potrafity nies¢ ztozone informacje o sile,
bogactwie, a nawet liczbie kochankéw wtasciciela obrazu. W szerszej skali byly to
jednak obrazy wanitatywne, podejmujgce problem przemijalnos$ci i tymczasowosci catej
ziemskie] rzeczywisto$ci. Kwieciste obrazy Marili mozna odebra¢ jako pigkne, ale

takze jako brzydkie. Autorowi o t3 wymiennos$¢ odbioru 1 wynikajacy z niej paradoks

5! Ibidem, s. 42
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wlasnie chodzi. Nie wystarcza mu pigkno malarskiej materii, ktorg przeciez ubdstwia.
Dodatkowa warstwa tresciowa jest mu wyraznie potrzebna dla podtrzymania
specyficznego napigcia tych prac. W broszurze do wystawy z 2010 roku Marila pisze
o popularnym w XIX wieku pojeciu miasmy, czyli substancji lotnej szerzacej choroby
1zarazy. Miala ona takze dziala¢ w przypadku pieknych i1 morderczych zarazem
kwiatow. Réwnie ulotne i przewrotne jest rozumienie pickna. Swiat sztuki podlega
sezonowym zauroczeniom, ktore w dluzszej perspektywie okazuja si¢ tymczasowa
moda.

Bukiety Marili to przede wszystkim malarstwo 1 szczery zachwyt nad
osiggnieciami na tym polu XVII-wiecznych Holendrow. Wyrafinowane motywy
przeniesione na wielkie ptotna obnazajg sam proces malarski i jego materialny aspekt.
Malarstwo Marili przechodzi w tym cyklu na inny poziom. Wiele z tych prac wyglada
na malowane dostownie zgbami i1 paznokciami, gdzie malarz znajduje si¢ po lokcie
w farbie. Mimo eksplozywnego traktowania farby, wszystko w tych obrazach wydaje
znajdowa¢ si¢ na swoim miejscu. Tak samo precyzyjna i mocna jest ich sila
oddzialtywania. Zdaje si¢ by¢ momentami pokrewng magii. Marila w prosty sposéb
przenosi klasyczny temat w rzeczywisto$¢ sztuki wspotczesnej. Jest to prawdziwie
zywe malarstwo.”

Kiedy rozmawialem z Marilg w jego pracowni, wsrod rozstawionych wszedzie
zaczetych obrazow uslyszatem, Ze malarstwo postrzega on jako bardzo stare 1 szeroko
eksploatowane medium 1 wilasnie z tego powodu czuje si¢ wolny i pozwala sobie
,»wrzuci¢ w nie” wszystko na co ma ochote. Jest w tych stowach ukryty klucz do
zrozumienia jego postawy, ktora ewoluujac od zaangazowania w tres¢, zmierza do
coraz bardziej autonomicznego traktowania malarskiego medium. PokaZznych
rozmiarOw obrazy sa przeciez bardzo konkretnymi obiektami niereprodukowalnymi
za pomocg mediow cyfrowych. Sprowadzajg sztuke do jej podstaw. Ich pelny odbior
mozliwy jest tylko w rzeczywistej formie, znajdujac si¢ bezposrednio przed obrazem.
Marila korzysta znowoczesnych $rodkow  warsztatowych, takze narzedzi
komputerowych, tworzy jednak sztuke, ktora w swej namacalnos$ci nie daje pochtonac
si¢ wirtualnej, iluzyjnej rzeczywistosci. Stara si¢ uodporni¢ jg takze na dziatanie czasu

poprzez stosowanie najstarszych, sprawdzonych technik i dbajac o jako$¢ materiatow.

62 Ibidem, s. 43
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Jest w tym ukryta wytrwato$¢ w stawianiu oporu tymczasowos$ci lub tez moze proba

zamknigcia jej w ponadczasowym wehikule obrazu.®

63 Ibidem, s. 47
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SKOPJE — ROWNOLEGLE KRAJOBRAZY MIASTA

Do stolicy Macedonii udatem si¢ bezposrednio po kilku tygodniach spedzonych
w uporzadkowanym pejzazu skandynawskim. Wiedziatem, ze mogg si¢ tam spodziewac
zupelnej odmiany. Przywitala mnie przestrzeh wypelniona radosng kakofonig form,
skapana w upale 1 jasnym, rozgrzanym $wietle poludnia. Piaszczyste pobocza drogi
wiodacej z lotniska, rozpadajace si¢ barierki autostrady 1 wigdnace, przestarzate
pojazdy. Wszystko si¢ zgadzato 1 zachecato do eksploracji tej egzotyki.

Celem pieszego zwiedzania miasta byla Stara Czarszija - dzielnica, ktéra
zawierala w sobie dawny porzadek urbanistyczny sagsiadujacych ze sobg budowli
muzulmanskich 1 chrze$cijanskich. W drodze do tego miejsca mijatem zniszczone
blokowiska poprzetykane niska zabudowg ustugowa. Im blizej centrum, tym czesciej
wzdtuz gldéwnej ulicy pojawiac zaczety si¢ pomniki. Po przekroczeniu poteznego tuku
triumfalnego, znalaztem si¢ w centrum patetycznej orgii figuratywnych przedstawien,
ogromnych w swojej skali. Glowny plac zdobit wybudowany w 2011 roku
monstrualnych rozmiarow pomnik konny Aleksandra Wielkiego, ktorego koszt
szacowany jest na 6 mln euro®. Naprzeciwlegta strona rzeki Wardar byta ustana §wiezo
wzniesionymi klasycyzujacymi budynkami administracyjnymi (jeszcze w trakcie
budowy). Mozna bylo przekroczy¢ rzek¢ dwoma lub trzema mostami, gesto
ozdobionymi kilkudziesigcioma pomnikami przedstawiajagcymi wybitne osobowos$ci
kultury 1 nauki macedonskiej. Obok znajdowat si¢ zabytkowy Kamienny Most.

Sztuka w przestrzeni publicznej tradycyjnie w jednej ze swoich funkcji
upamigtnia wazne dla spoleczno$ci wydarzenia 1 postaci. Odwotuje si¢ przy tym m.in.
do realistycznych form wypowiedzi artystycznej. Jest ustanawiana przez instytucje dla

podtrzymania $wiadomos$ci historycznej spoteczenstwa, a w wypadku systemow

64 Projekt wykonata macedonska rzezbiarka Walentina Stewanowska; nalezy on do grupy pomnikéw
stawianych w ramach projektu rewitalizacji miasta ,,Skopje 2014”. Pomnik przedstawia 12-
metrowa postaé¢ jezdzca siedzacego na wspigtym koniu. Rzezba spoczywa na cokole o wysokosci 10
metréw. Pomnik otaczaja cztery Iwy z brazu oraz osiem 3-metrowych figur zohierzy z kamienia. Zrodto:
Grecja: pomnik Aleksandra Wielkiego w Skopje to prowokacja, Gazeta Wyborcza,
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114881,9793030,Grecja pomnik Aleksandra Wielkiego w
Skopje to_prowokacja.html, 2011-06-15; dostep 2016-01-03.
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totalitarnych, bezposredniej gloryfikacji wtadzy rezimowej 1 narzucania obowigzujace;j
ideologii. *

Skopje jest swietnym przyktadem jak daleko w odmety absurdu zabrng¢ moga —
w realizacji swoich celow - instytucje decydujace o ksztalcie przestrzeni publiczne;.
Poziom megalomanii wyraza zaro6wno skala, styl, jak 1 ilo$¢ artefaktow. Sytuacja
w stolicy Macedonii moze rowna¢ si¢ jedynie z przyktadami znanymi z historii
spoleczenstw totalitarnych. Fakt, ze w tym kraju panuje ustr6j demokratyczny, poteguje
wrazenie obledu. Wiladze zdaja si¢ zaprzecza¢ do$§wiadczeniu modernizmu w sztuce
1 neguja komunikatywnos¢ sztuki wspotczesnej, spychajac ja na margines.

Pozostajac  w  otoczeniu ulicznej estetyki centrum miasta, mozna
by ze zrezygnowaniem uzna¢ j3 za jedyng obowigzujacg w tym kraju. Odskocznig,
ktora poza wspaniale zachowang starg cze¢$cig miasta, pozwolita uciec z obledu
agresywnej 1 nachalnej manifestacji sity, byla Galeria Narodowa Macedonii. Nazwa
wskazywa¢ by mogta na instytucje, ktorg stolica matego kraju powinna si¢ chlubic.
W rzeczywistosci jednak wejscie do niej byto ukryte w chaosie zdemontowanego
ogrodzenia 1 pozostatosciach niedokonczonej budowy. Bardzo tatwo mozna bylo je
przeoczy¢ przez wyeksponowane sgsiednie, potgezne gmachy publiczne. Galeria
przyciagata jednak ciekawa formg zabytkowego budynku, w ktorym si¢ miescita. Byta
to pierwotnie wzniesiona w drugiej potowie XV wieku przez Daut Pasz¢ taznia turecka.

Galeria prezentowata przeglad macedonskiej sztuki XX wieku. Narracja
ekspozycji prowadzona byla chronologicznie, rozpoczynajac od kilku przyktadow z
silnej tradycji religijnego malarstwa ikonowego i prac artystow z przetomu XIX i XX
wieku, ktore probowaty zblizy¢ si¢ do dwcezesnej awangardy zachodnio-europejskie;j.
Kolejne pomieszczenia ukazywaty dekady podgzania artystow za nurtami europejskimi,
ktore miaty jednak swdj specyficzny lokalny ryt. Byla to bardzo bogata 1 sycaca podroz
przez dziesig¢ciolecia pracy suwerennych artystycznych osobowosci. Poszczegdlne
eksponaty najczgsciej nie wymagaly objasnienia, byly po prostu wyrazem bogatej
kultury plastycznej rozwijanej przez kolejne pokolenia artystow skupionych w
lokalnych spotecznos$ciach. Dzisiejsze Skopje wydaje si¢ zupetlnie nimi nie chwali¢, a
wrecz o nich nie dba¢. W zamian inwestuje w do$¢ karykaturalng z punku widzenia

turysty architekture, ktora odnoszac si¢ do ,,trwatych” kanonow estetycznych $wiata

5 Miroslav Silic, Art in public space: spatial strategies, w: Bizzare love triangle. The public sculptures of
Novi Sad, Novi Sad, Akademija umetnosti, 2015, s. 28
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6. Skopje, Macedonia — budynki uzytecznos$ci publicznej nad rzeka Wardar, fot. Jakub Malinowski,
wrzesien 2015

7. Skopje — Park Kobiety-Wojownika, fot. Jakub Malinowski, wrzesien 2015
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antycznego, sprawia wrazenie falszywej 1 doraznej. RoOwniez czg$¢ mieszkancow jest
zaniepokojona zachowaniem wladzy pompujacej w przedsiewzigcie duze pieniadze,
ktore mozna by spozytkowa¢ w innych dziedzinach zycia.

Galerie sztuki zdajg si¢ by¢ ostojg niezaleznosci, ktéra pozwala na eksploracje
kulturalnego dorobku Macedonczykoéw. Obok wspomnianej wyzej Galerii Narodowej,
sztuke wspolczesng prezentuje takze w szerokim ujgciu Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Skopje, powstale jako wyraz miedzynarodowej solidarnosci po trzgsieniu ziemi, ktore
dotkneto Macedoni¢ w 1963 roku. Pojawia si¢ w tym miejscu watek polskiego wkiadu
w powstanie obiektu. W toku migdzynarodowego konkursu na projekt budynku
przeprowadzonego w 1966 roku przez Stowarzyszenie Architektow Polskich, wybrano
projekt autorstwa zespotu architektow ,, Tygrysy”: Wactawa Klyszewskiego, Jerzego
Mokrzynskiego 1 Eugeniusza Wierzbickiego (poczatkowo zwyciezyl projekt Oskara
Hansena, z ktérego zrezygnowano przez wysokie koszty wykonania). Nowoczesny,
funkcjonalny budynek Muzeum otwarto dla zwiedzajacych 13 listopada 1970 roku.
Podziwia¢ mozna go do dzi§ na wzgoérzu nad twierdza Kala. °

Skopje zdaje si¢ w obecnym czasie dryfowa¢ w bardzo watpliwe 1 wsteczne
wobec zaistniatych w latach 60. ubieglego wieku poszukiwania architektoniczne
1 artystyczne. Po trzesieniu ziemi w 1963 roku, w ramach plynacej ze wszystkich stron
Swiata pomocy, zawigzal si¢ mie¢dzynarodowy kolektyw, ktory w wieloetapowym
procesie wypracowal nowoczesng koncepcje urbanistyczng dla miasta na bazie
pomystow kilku zespotéw urbanistycznych z calego §wiata. Kluczowym okazat sie¢
projekt grupy japonskiej - przewodzonej przez Kenzo Tange. Zaangazowanie
zewngtrzne wywolalo takze optymistyczng postawe mieszkancow, ktorzy aktywnie
wlaczyli si¢ w odbudowe. Nowoczesna stolica stata si¢ ich dumg, wyrazem wolnos$ci
1 dobrobytu epoki Tito. Byla powszechnie uznawana za najpigkniejsze miasto
Jugostawii.”’

Ciezko uwierzy¢ w ta opowies¢, obserwujac Skopje w roku 2015. Ideaty zostaty
zapomniane. Tkanka planowej zabudowy jest praktycznie niewidoczna. Juz w trakcie
realizacji ambitnych planéw w latach siedemdziesigtych, gléwnie przez ilo$¢ 1 tempo

prac, powstawaty budynki odbiegajace formg od pierwotnej idei. Takze one zostaly

5 http://www.facebook.com/PolishEmbassySkopje/posts/635100019919355, profil Ambasady RP
w Skopje, dostep: 26.12.2015
57 http://issuu.com/polembskopje/docs/skopje- niedoko czone miasto solid
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8. Skopje — Pomnik Wojownika na koniu, fot. Jakub Malinowski, wrzesien 2015
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zaslonigte nieprzystajacymi, destrukcyjnymi dla planu formami, ktore dla roéznych
celow powstawaly w kolejnych dekadach. Zabraklo konsekwencji, na ktorg
w poczatkowe] fazie ideowej liczyt Tange, rozczarowany wczesniej niekonsekwencja
urbanistyczng rodzimej Japonii. Jugostawia pod rzadami Tito wydawala mu si¢
idealnym S$rodowiskiem do pelnego wurzeczywistnienia swojej wizji. Niestety
rzeczywisto$¢ okazata si¢ duzo bardziej ztozona. Jeszcze za Tity, odsrodkowe wektory
partykularnych intereséw, uniemozliwila precyzyjng realizacje $mialych plandéw.
Nastepnie zostaly one przykryte zgietkiem kapitalistycznej rzeczywistosci, a teraz
w dziwaczny sposob ten nietad probuje si¢ uporzadkowac przy pomocy archaicznych
1 karykaturalnych $srodkow.

Krajobraz Skopje to poza utopijnymi inwestycjami w $cistym centrum miasta,
przede wszystkim osiedla wysokich blokéw. Z podobnego $rodowiska wywodzi si¢
rumunski malarz Bogdan Vladuta. W swoich obrazach przedstawia on rozpadajace si¢
blokowiska blizej nieokreslonego miasta we wschodniej Europie. Pejzaz w jego
obrazach zapelniony jest czeSciowo zniszczonymi budynkami z czasoéw
komunistycznych. Bryly przenikajg sie, splywaja wraz z zastyglymi struzkami
ekspresyjnie rzuconej farby. Z pewng doza melancholii Vladuta utrwala tymczasowos¢
tego krajobrazu 1 moment, w ktorym jego ,,przydatno$¢ do uzycia” staje si¢ watpliwa.
Tematyka tych obrazéw sitg rzeczy niesie odniesienia do kwestii dezaktualizacji
politycznych idei 1 utopijnych scenariuszy ich wcielania w zycie. Obrazy w duzym
stopniu skupiajg si¢ jednak na pojedynczym cztowieku, zyjacym w cieniu wielkich
polityk, w $rodowisku ksztaltowanym odgérnymi decyzjami. Malarz osobiscie
deklaruje jeszcze innego rodzaju pochodzenie tych obrazéw. Interesuje go
procesualno$¢ i rozpad pamigci. Odnosi to takze do rozumienia medium, ktorym sie
postuguje. Stad bierze si¢ gestos¢ tych obrazéw, ich nawarstwienie 1 miejscowe
odstanianie rdéznych etapow pracy. Co ciekawe, we wczesniejsze] fazie swojej
tworczosci  Vladuta przedstawial za pomocg podobnych s$rodkow malarskich
pozostatosci ruin antycznych. Franchesco Moschini w nastepujacych stowach opisuje
istniejacy wedtug niego fadunek mistyczny tych obrazow:

, Wymiar  transcendentny  sugerowany jest przez hieratyczne  figury
zamieszkujgce portretowane scenerie, niezaleznie czy jest to architektura, fragmenty

archeologiczne, czy milczgce ruiny. Ciemne, prawie monochromatyczne lub bitumiczne
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tla potegujq to wrazenie, ktore pozostaje jednak odlegle od poczucia Smierci czy

. 5968
grobowego nastroju.”

% Francesco Moschini, w: The continuation of romance. Painting. An inperrupted discourse, Londyn,
2012,5.176
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9. Bogdan Vladuta, Czarne miasto, 2011, olej na pldtnie, 322 x 367 cm,
http://www.anacristeagallery.com/past-vladuta, dostep: 29.02.2016

10. Bogdan Vladuta, Czern, 2011, olej na ptotnie, 200 x 285 cm,
http://calendar.artcat.com/exhibits/14622, dostep: 29.02.2016
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SOPOT — EKSLUZYWNA ZAMKNIETOSC

Moja wizyta w Sopocie miata przelotny charakter. Znalaziem si¢ na stynnym
molo podczas krotkiej wizyty w Trojmiescie. Zainteresowanie tym konkretnym
miejscem pojawilo si¢ jaki§ czas po odwiedzinach, kiedy przegladatem zdjecia
w pamigci telefonu. Jedno z nich ukazywalo centralnie ujety budynek hotelu
usytuowany u nasady mola. Stal si¢ on szkicem do obrazu.

W trakcie pracy nad ptotnem szukatem informacji o obiekcie. Sopockie molo
1 zwienczajacy je hotel pojawiajg si¢ na interesujgcym materiale filmowym z prywatne;j
kolekcji udostepnionym w Internecie.”’ Materiat pochodzi z roku 1940 czyli schytku
okresu, kiedy Sopot wchodzit w sklad terenu Wolnego Miasta Gdanska. Juz od
dwudziestu lat kwitla wtedy jego stawa wspaniatego, nowoczesnego kurortu nad
Morzem Battyckim, gdzie wiele osobistosci z catej Europy spedzato swoje wakacje.

Oryginalny materiat pojawia si¢ w niespetna pigcio-minutowym klipie w dwoch
wersjach. Najpierw dopetnia go radosne tto muzyczne dopasowane do epoki. Nastepnie
sekwencja odtwarzana jest bez dzwigku. Interesujace jest bardzo rézne oddziatywanie
nastepujacych po sobie wersji. Materiatl jest bardzo wymowny mimo, ze klip jest
jedynie reklamg agencji zajmujacej si¢ odzyskiwaniem zabytkowych nagran. Jakos$¢
nagrania jest mizerna i nie wida¢ wielu szczegotdéw. Moze takze dlatego kolorowy
obraz momentami zdaje si¢ bardzo wspolczesny. Sceny przedstawiajace kapigcych sie
w morzu turystow pozwalaja jedynie czgsciowo rozpoznaé specyficzne dla tego czasu
stroje plazowe. W wersji cichej calo$¢ nie jest jednak juz tak sielankowa, jak przy
akompaniamencie muzyki, cho¢ takze w pierwsze] wersji na ekranie widoczne byly
flagi z mrocznymi emblematami hitlerowskiej Rzeszy. Wesolo topocza one rzgdami na
wysokich masztach sopockiego molo. Monumentalny obiekt hotelowy wydaje si¢ by¢
identyczny z dzisiejszym. Na skgpany w stoncu budynek o specyficznym stromym,
szkartatnym dachu pada cien historii, a jego forma w zaskakujgcy sposob przywotuje

upiorno$é¢ koszmaru II Wojny Swiatowe;.

koksk

% Karl Hoeffkes - Ostseebad Zoppot 1940, https://www.youtube.com/watch?v=4K GQ8z7BNxw, dostep:
16.01.2016
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11. Kadry z filmu Karla Hoeffkesa Ostseebad Zoppot 1940,
http://www.youtube.com/watch?v=4KGQ8z7BNxw, dostep: 29.02.2016
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Sopot jako uzdrowisko funkcjonuje od lat 20. XIX wieku. Jego zatozenie
zwigzane jest z osobg Jeana Georga Haffnera — lekarza wojsk napoleonskich, ktory
osiadt w Gdansku. W 1811 roku zatozyt publiczng taznie przy wlasnym mieszkaniu,”
aw 1823 roku wtadze pruskie postawily przed nim zadanie utworzenia w Sopocie
kapieliska morskiego 1 zaplecza kurortowego. Wykorzystano tradycje wigzaca Sopot
z luksusem 1 istniejgce juz dookota podmiejskie rezydencje, ktore tworzyly odpowiedni
dla kurortu klimat. Od wiekow bowiem najbogatsze rody gdanskie inwestowaty
w nieruchomosci na tych terenach.”’

Haffner dostat od wladz w dzierzawe dwie morgi magdeburskie brzegu
morskiego. Za prywatne pienigdze obsadzil teren drzewami 1 wybudowal dom
kuracyjny oraz zakupil urzadzenia do kapieli zimnych i1 gorgcych. Sformutowat
pierwszy regulamin kapieliska morskiego. Naprzeciw domu kuracyjnego zbudowat
pierwsze molo — o dtugosci 36 m. Od tej pory dtugos¢ sopockiego molo stopniowo si¢
zwigkszala, a w miejscu haffnerowskiego domu zdrojowego stawiano kolejne. Na
poczatku XX wieku dojrzaly i stynny w catej Europie kurort w nastepujacy sposob
opisywat dr Mieczystaw Ortowicz: "

,Sopoty to miasto ogrod o 20 tysigcach mieszkancow, a rownoczesnie licznie
frekwentowane miejsce kgpielowe nadmorskie, ktore Niemcy w prospektach nazywajq
Rivierq Poinocy (...) Rozrywek w sezonie nie zabraknie, kqpiele, koncerty zwykte
i symfoniczne, wycieczki morzem, {lodziami ZzZaglowymi, motorowymi, parowcami,
przechadzki po okolicznych lasach, czytelnie i biblioteki, teatr niemiecki, opera lesna,
co tydzien w Kurhausie bale dla dorostych i podlotkow, liczne place do gier
sportowych, kryta ujezdzalnia.”"

W tym czasie, doktadnie od przebudowy z roku 1904, molo wychodzito
w morze na 50 m. U jego nasady urzadzono skwer, ktory zamykal wybudowany w 1881
roku drugi dom kuracyjny. Wykonany z drewna, przypominal renesansowy patac.
Zostal rozebrany juz w 1909 r. Kolejny budynek powstat w latach 1910-12. Wykonany

wedlug projektu Augusta Wagnera, charakteryzowat si¢ duzym rozmachem.

7 przy Ankerschmiedegasse 16 (ul. Kotwicznikéw), a 10 VI 1811 przenidst ja na Poggenpfuhl 75 (ul.
Zabi Kruk), gdzie funkcjonowata przez wiele lat; za:
http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=HAFFNER _JEAN GEORG

! Jerzy S. Majewski, Z Zoppot — Sopot, z Seestrafie — Monciak, w: Ale Historia, Agora, Warszawa z dnia
05.10.2012

72 Ibidem

7 Ibidem
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Wybujatos¢ formy podkreslaly liczne dachy i1 tarasy, a wewnatrz imponujace sale.
W tym czasie wydluzono ponownie molo. Liczyto od tej pory az 315 m dlugosci. Dla
poréwnania, dzisiejsze ma 511 m. To wiasnie ten ,,bajkowy” budynek autorstwa

Wagnera jest widoczny na opisanym wyzej materiale filmowym.
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MRZEZYNO, TRZESACZ — HARMONIA CZASOW FEININGER’A

Najblizsza miejscowoscig nadmorska administracyjnie zZwigzang
z Trzebiatowem — moim rodzinnym miastem, w ktérym spedzitem dziecinstwo — jest
Mrzezyno. To tu najczeSciej przyjezdzalem z rodzing nad morze. Obecnie, choc
administracja lokalna pracuje usilnie nad jej urbanistycznym ksztattem 1 estetyka, nadal
w poréwnaniu ze swoim historycznym ksztaltem sprzed II Wojny Swiatowej, jest
przyktadem , rozpaczliwego nieogarniecia polskiej, graniczqcej z Niemcami

»7 Roznie tlumaczy sic ogélnie pojety rozklad pewnego ustalonego

przestrzeni.
wczesniej na tych ziemiach porzadku: ,,rozbiciem wiezow spotecznych przez wojne,
wysiedleniami i wypaczeniami socjalizmu, poczuciem tymczasowosci na ziemiach, na
ktore w kazdej chwili moze wroci¢ Niemiec — ale rzadko Polacy sktonni sq przyznac,
ze w gruncie rzeczy chodzi o najzwyklejszq nieumiejetnos¢ korzystania z urzqdzen
stworzonych przez bardziej cywilizacyjnie wyrobionych sqsiadéw.””

Ciezko o wywazong ocen¢ okresu powojennego 1 wykorzystania dziedzictwa
pozostawionego przez wysiedlonych Niemcéw. Pawet Huelle, ktéry duzo uwagi
w swoich ksigzkach poswigca rodzinnemu Gdanskowi 1 jego historii w XX wieku,
ze zrozumieniem wypowiada si¢ w prostych stowach o postawie pokolenia swoich
rodzicow: ,,Oni mieli duzo pracy, za duzo spraw na glowie, trudne lata piecdziesigte
i szeSédziesigte.””’® O swoim i swoich rowiesnikow postrzeganiu rzeczywistosci tych lat
mowi z kolei: ,,Mielismy swiadomosé¢, ze stgpamy po jakims innym kontynencie,
ktorego niemiecka przeszlos¢ nas fascynowala i przerazala. (...) wychowano nas
w komunistycznej szkole i wpajano nam, zZe musimy by¢ solidarni z Armiqg Czerwong,

bo inaczej Niemcy znowu wejdq i wszystkich nas wyrzucq.””’

ook

7 Ziemowit Szczerek, Nieznosnie wschodnia Polska, w: Herito nr 15 (2/2014), MCK Krakow, 2014,
s. 42-49

s Ibidem, s. 43

76 pawet Huelle w rozmowie z Dorota i Lukaszem Galuskami, Odyseja chlodnego morza, w: Herito nr 20
(3/2015), MCK Krakéw, 2015, s. 159

77 Ibidem, s. 160
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12. Lyonel Feininger, Diine am Abend, 1927, w: Lyonel Feininger: von Sujet zum Bild, Staatliches
Museum Schwerin und die Autoren, Bonn, 2007
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13. Mrzezyno — obiekty gastronomiczne w porcie, fot. Jakub Malinowski, styczen 2014
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W latach migdzywojennych Mrzezyno bylo miejscem, z ktérym regularnymi
wizytami zwigzal si¢ amerykanski malarz niemieckiego pochodzenia — Lyonel
Feininger. Ogladajac reprodukcje jego prac, zobaczy¢ mozna jak niewiele z tamtego
czasu pozostalo w Mrzezynie. W pracach 1 listach Feiningera obecne s3: wyciszony
nastroj, intymnos$¢ w obcowaniu z bezkresem plazy i morza. Malarza fascynowato takze
uj$cie rzeki Regi. Symboliczne miejsce spotkania zywiotow, byto dla niego areng
inspirujacych zjawisk wizualnych. Obecnie port jest rozbudowywany 1 wkrétce
prawdopodobnie znajdzie si¢ w nim miejsce — poza obecnymi tutaj ,,od zawsze”
kutrami — na zaglowki, ktorych modele wtasnego wykonania wypuszczat w morze,
a pozniej umieszczat w obrazach Feininger.”®

Lyonel Feininger, wyrosty z rysunku karykaturalnego malarz, czerpat inspiracje
do malarstwa z lokalnos$ci ulic matych i duzych miast, pejzazu wsi 1 wybrzeza. Jego
,hotatki z natury” byly biblioteka, na bazie ktorej stworzyt pdzniej swoje dojrzate
obrazy. ” Postugujac sie jednoczesnie szkicownikiem i aparatem fotograficznym,
traktowat te media odmiennie, dopetniajgco. Fotografia pozostawata dla niego na torze
odrebnym wobec wyrostych z atmosfery paryskiego kubizmu i1 futuryzmu prac
manualnych. Akwarele 1 obrazy sztalugowe opracowywal z dala od motywu,
po pewnym czasie. Podstawowe decyzje plastyczne podejmowat jednak juz
w poczatkowych szkicach, ktorym w docelowej realizacji pozostawatl wierny.
W szkicowych notatkach nie doszukuje si¢ Feininger rzeczywistego ksztattu natury.
Podaza bezposrednio za przejaskrawionym odczuciem obserwowanego faktu, zjawiska,
detalu. Szuka summy danego fenomenu, w czym bliski pozostaje wtasnie pierwotnym
zatozeniom kubizmu. Podaza jednocze$nie wilasng juz drogg. Jest chyba tym dla
kubizmu tym, kim dla impresjonizmu w konsekwencji swoich malarskich poczynan byt
Claude Monet. Poréwnanie to postawione jest by¢ moze lekko na wyrost, poniewaz
Feininger pozostaje przez cala swoja tworczo$¢ bardziej otwarty 1 prowadzi kilka
rownolegtych  nurtow zainteresowan formalnych 1 technicznych. Nie jest
konserwatywnym kaptanem kubizmu, ale wykorzystuje ewidentnie jego zdobycze,

tworzac ,z natury” rezerwuar swoich znakow 1symboli wykorzystywanych

" Renata T. Korek, Ptasia chmura. O podrézach Lyonela Feiningera do Mrzezyna i okolic w latach
1924-35, w: Spotkania Pomorskie 2003, red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2003,
Trzebiatow 2003, s. 147-160

7 Kornelia von Berswordt-Wallrabe, From subject to art., w: Lyonel Feininger. Vom Sujet zum Bild, VG
Bild-Kunst, Bonn, 2007, s. 10
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w malarstwie. Szkice wydaja si¢ pelne ,ksztaltow juz raz pomyslanych”,
przemyslanych w wielu aspektach — przede wszystkim przestrzennie.™

Artyste zafascynowata w Mrzezynie plaza po zachodniej stronie ujscia rzeki
Regi. Byla to — i nadal jest, w poréwnaniu z bardziej zurbanizowang wschodnig strong —
oaza spokoju. W szkicach, akwarelach i1 obrazach z lat 30. utrwala pustg plazg
zwydmami — romantyczne w charakterze 1 przywotujagce podobnie zwigzang
z krajobrazem nadmorskim tworczo$¢ Caspara Davida Friedricha.

Malarz przybywat do Mrzezyna zwykle z dwoma synami. Jednym z wielu
matych rytuatow wczasowych bylo dla Feiningeréw siadywanie na plazy po godzinie
dziewigtnaste] 1obserwowanie zachodu slonca. Malarza fascynowaly dynamiczne
fenomeny atmosferyczne wydarzajace si¢ nad bezkresnym bigkitem wody. W listach
do zony Julii, opisywal w catostronicowych passusach niesamowite formacje chmur,
ktore widywat podczas wieczornych ,,seanséw” nad Battykiem. W szkicach i obrazach
poszukiwal alegorycznej reprezentacji nacechowanej transcendentnie formacji
przestrzennej wyrazanej w naturze przez Swiatto 1 przeziernos¢ unoszacych si¢ obtokow
pary wodnej. Przez abstrakcje transformowal je w wielowymiarowe, emanujace
swiattem fenomeny o ksztaltach przypominajacych runy lub ptasie skrzydta, jak
w obrazie Wieczorne chmury II (1934 rok)."’

Feininger penetrowat okolice Mrzezyna w systematyczny i $wiadomy sposob.
Znalazt tam wiele motywow, ktore trwale zakorzenity si¢ w jego twdrczosci.
W Trzebiatowie upodobal sobie przede wszystkim Kosciét Mariacki. Dominujaca nad
niskg zabudowa miasteczka pot¢zna bryla, zrobila ogromne wrazenie na malarzu
(wnetrze, ktore odwiedzit jedynie raz, rozczarowato go 1 jak stwierdzil: ,,nie miafo

. . . . 82
tajemnicy w swoim Swietle”

). Artysta wykazywal romantyczne zaciekawienie
architekturg historyczng i dramatyzmem natury. Jak sam siebie okre$lit: ,,z punktu
widzenia edukacji byl purytaninem z inklinacjqg dogmatyczng, a z punktu widzenia
instynktu — romantykiem z zainteresowaniem demonicznoscig.”™ Idealny do swoich

zainteresowan obiekt ,,upolowal” we wspaniatej, dramatycznej scenerii wysokiego klifu

% Renata T. Korek, Prasia chmura. O podrézach Lyonela Feiningera do Mrzezyna i okolic w latach
1924-35, w: Spotkania Pomorskie 2003, red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2003,
Trzebiatow 2003r., s. 147-160

81 Birte Frenssen, Texts on the subjects, w: Lyonel Feininger. Vom Sujet zum Bild, s. 38-151

82 1.

Ibidem, s. 38-151

A Nowego Yorku do Mrzezyna, rez. Lucas Treise, Stiftung Pommersches Landesmuseum, Greifswald

2007
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w Trzgsaczu. Tajemnicze ruiny kosciota nad morzem rozpalily wrgcz wyobrazni¢
Feiningera. To miejsce, w swoim dziewiczym ksztatcie, byto dla niego stworzone i na
bazie szkicow stamtad opracowat wspaniate rysunki, akwarele i obrazy. Obecnie widoki
z obrazow Feiningera nie sg juz w tym miejscu dostepne. Mozna bylo je obserwowac
jeszcze zaledwie kilka lat temu, przed zupelng przebudowa tarasu widokowego
1 konstrukcyjnym umocnieniem klifu. O tej przemianie klifu z runiami w Trz¢saczu
bede szerzej pisat w dalszej czesci pracy.

Z motywem ruin z Trzgsacza Feininger zmagal si¢ az do $mierci, probujac dac¢
mu ostateczny, wewnetrzny wyraz. W 1953 roku namalowat cykl o$miu akwareli
zatytutowany Wizje ruin. Ostatni obraz olejny oparty na tym motywie, Feininger

pozostawil niedokonczony.
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15. Lyonel Feininger, Ruine am Meer I, 1934, w: Lyonel Feininger: von Sujet zum Bild, Staatliches
Museum Schwerin und die Autoren, Bonn, 2007
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MRZEZYNO- W STRONE HIPERRZECZY WISTOSCI WCZASOWE]
TRZESACZ I NAWIAZANIA DO SZTUKI WEADYSEAWA HASIORA

Dzisiejsze Mrzezyno wydaje si¢ by¢ realizacja zatozen teorii sformutowanych
przez XX-wiecznych filozoféw postmodernizmu. Miejscowos¢ zamknigta jest
w kompulsywnym rytmie okre§lanym corocznym letnim okresem konsumpcyjnego
obledu. Nie wiadomo wlasciwie czy tutejsza oferta wakacyjna odpowiada
na rzeczywiste potrzeby turystow, czy raczej je kreuje. Wczasowicze odwiedzajacy
Mrzezyno 1 jemu podobne miejsca, zdaja si¢ by¢ wcieleniem postaw nakreslonych
w kontrowersyjnych zdaniach gloszonych przez Baudillard’a w latach 80. XX w.
Wedlug niego jedynym sposobem funkcjonowania cztowieka w kapitalistycznej
rzeczywistosci  globalnej wioski jest $wiadoma kolaboracja — hiperkonformizm. **
Konsumpcja jest najbardziej zauwazalng jej formg. Oferta Mrzezyna nie jest w tym
wzgledzie wyjatkowa. Pozwala zaspokoi¢ podstawowe potrzeby w podstawowy sposob.
Chociaz egzotyka nazw 1 liczba pozycji w menu fast-food’6w 1 ,,restauracji” przyprawia
o zawroOt glowy, to 1 tak sprowadza si¢ to do mniej lub bardziej przewidywalnego
nastawienia autorow dan. Podstawg jest bowiem ekonomia. Kluczowa czes¢ spektaklu
rozgrywa si¢ przez dwa miesigce w roku, czgsto okres ten jest jeszcze nadgryziony
przez tygodnie fatalnej pogody odstraszajace turystow. Masowos¢, szybkos¢ zrownujg
smak dorsza, fladry, tososia i pstraga w bezkresie chrupigcej panierki; pizza na wiecznie
swiezym ciescie topi smak dodatkow w ketchupie, a migso w bulce pozostaje zupetnie
anonimowe w powodzi mieszanki ttustych sosow. Te wszystkie ,,wykwintne dania”
serwuje si¢ w ogrodkach restauracyjnych, ktore sg sceng codziennego rytuatu. Bycie,
najlepiej w najbardziej zatloczonym z obleganych przez turystow miejsc, jest
,, podkresleniem wlasnego istnienia we wspélnocie wezasowiczow.”’

Badacze nazywaja kultur¢ przechodzaca transformacje systemowa w Polsce

Jkulturg symulakrow”. ® Krystyna Piatkowska i Ewa Sroczynska, ktore tezy

Baudillard’a odnosza do wypoczynkowych okolic pojezierza prowincjonalnej

% Tomasz Sieminski, Mrzezyriska hiperrzeczywistos¢ wezasowa, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie —
2002, red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2002, s. 191

% Ibidem, s. 194

% Krystyna Piatkowska, Ewa Nowina-Sroczynska, Kultura w sytuacji transformacji systemu. Studium
ikonosfery Wiodawy, w: Zeszyty Muzealne Muzeum Pojezierza Leczynsko-Wlodawskiego we Wiodawie,
t. VII, Wlodawa, 1997, s. 46
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Wtlodawy, w nastepujacy sposob relacjonujg swoje bezposrednie obserwacje z tych
miejsc:

., ...odnosito si¢ wrazenie, Ze prawdziwa jest tu jedynie woda w miejscowym
jeziorze. Wszystko inne to zmaki odsytajgce do disnaylandowskiej rzeczywistosci
zachodniej.”

Z perspektywy dzisiejszego Mrzezyna jest to raczej rzeczywistos¢ targowej
tandety sprowadzanej jak najnizszym kosztem z Chin.

Mrzezyno jest miejscem egzystencji kilkuset statych mieszkancow, z ktérych
znaczna cze$¢ (plus przyjezdzajacy ,,na sezon” biznesmani) bierze czynny udzial w
przemysle  turystycznym. Tomasz  Sieminski w  artykule , MrzeZynska
hiperrzeczywistos¢ wczasowa” zwraca uwage wlasnie na stale zamieszkujace tam
osoby. Jego uwage przykuwa kilka u$pionych jesienia w porcie todzi rybackich.
Znakiem czasOw nazywa sytuacje, w ktorej: ,,(...) dotychczasowi rybacy wykonujq
w ciggu roku profesje bardziej dochodowe, a latem na powrot stajq sie »»rybakamic¢
(juz jako wiasciciele barow, restauracji, smazalni ryb), oferujgcymi »ryby prosto
z kutrac, ktérych sami juz jednak nie fowig.”*® Ludzie ci zamieniaja sic ,,w statystow
w ich wlasnym swiecie, w swoje wlasne przedstawienia, w muzealne eksponaty.”™

Historia Mrzezyna obrazuje przejscie z harmonii 1 tadu matej wsi rybackiej
przed rokiem 1939, do hiperkonsumcyjnej poczwarki wczasowej poczatku XXI wieku.
Po drodze miejscowos$¢ przezyta jeszcze swoj demograficzny rozkwit jako baza
mieszkaniowa dla rodzin pracownikow pobliskich jednostek wojskowych. Byt to okres,
podobnego do wspotczesnej sytuacji sezonowej, napg¢cznienia demograficznego tej
niepozornej miejscowosci. Z dzisiejszej perspektywy mozna spojrze¢ na to jako swego
rodzaju wstepny wobec przemystu turystycznego eksperyment, rozwijany zresztg przez
wiladze PRL w formie wczasow zaktadowych. W fazie szczytowej, tj. latach 80-tych,
miejscowa ludno$¢ szacowana byla na kilkanascie tysiecy osob.”® Dzisiaj, w okresie
letnim, bardzo prawdopodobne jest uzyskanie podobnych rzgdéw wielkosci dzigki

liczbie turystow zamieszkujacych liczne osrodki i kwatery prywatne. Mozna w tym

87 Ibidem, s. 52

% Tomasz Sieminski, Mrzezyriska hiperrzeczywistos¢ wezasowa, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie —
2002 r., red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2002, s. 191

% Jean Baudillard, Disneyworld Company, oryg. w: Liberation 4.03.1996, tlum. Artur Stefanski

% Tomasz Sieminski, Mrzezyriska hiperrzeczywistos¢ wezasowa, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie —
2002 r., red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2002, s. 193
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) s 7 . . ; 9] ) . . . , o
przypadku moéwié o hiperpojemnosci’’ whasnie tego rodzaju malych miejscowosci

nadmorskich.

koksk

Przyktad usunigcia betonowej, abstrakcyjnej, jedynej rzezby wraz z likwidacja
ronda w Mrzezynie, dowodzi niekonsekwencji lokalnej polityki przestrzennej i1 braku
szerszego planowania w samej turystyce regionu. Rzezba anonimowego autora, oraz
samo skrzyzowanie o ruchu okreznym, byty do roku 2000 charakterystycznym punktem
Mrzezyna. Rondo i rzezba pojawiaty si¢ na wielu widokowkach wysytanych przez
dekady z Mrzezyna. Dziwnym jest wigc rezygnowanie z utrwalonego juz w szerszej
swiadomosci elementu wizualnego zwigzanego z miejscowoscig. Nie byt on pewnie
nadzwyczaj spektakularny, ale zpewnoscig mial potencjal, ktory mozna byto
w inteligentny sposob wykorzystaé.”

W tym miejscu warto wroci¢ do lezacego nieco dalej na zachod nadmorskiego
Trze¢sacza. Zdecydowano tam o powstrzymaniu ostatecznego zniszczenia przez morze
ruin ko$ciota na klifie. Polityke krajobrazowa wiadz mozna by z jednej strony uzna¢ za
bardziej refleksyjna 1 przewidujacg. Z drugiej natomiast, projekt i wykonanie budzg
takie same jak w przypadku Mrzezyna watpliwosci. Zabytkowy obiekt w Trzgsaczu ma
zdecydowanie unikalng warto$¢, ale forma jego ,,zabezpieczenia” jest na tyle agresywna
1 transformujgca spory fragment pejzazu, ze jej stuszno$¢ moze by¢ kwestionowana.
W swoim ,betonowym rozmachu” stwarza wymarzong jednak przestrzen dla
(wyrazonej w obrazie serwowanym we wszystkich mediach masowych) nowoczesne;j
globalnej rozrywki: konsumpcji. W Trzgsaczu, Mrzezynie 1 innych tego rodzaju
nadmorskich miejscowosciach ,, popkultura wyraza si¢ w, malej” skali w postaci
przetworzonej i zaadaptowanej do lokalnych warunkow, chciatoby sie rzec —w skali...
Iudowej.” > Mali mistrzowie” wecielaja w rzeczywisto§é obrazy z medidw
elektronicznych. Zamieniajg btoto wsérod zarosli na klifie w wyScielong pol-brukiem
aren¢. Wypehniaja ja obiektami o roznych funkcjach, jaskrawych 1 absurdalnie
zestawionych elewacjach. Na koniec dekoruja to wszystko szyldami i pisanymi

odrgcznie ogloszeniami o przecenie.

°! Ibidem, s. 193

%2 Tomasz Sieminski, Mrzezyrska hiperrzeczywistos¢ wezasowa, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie —
2002 r., red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2002, s. 193

 Ibidem, s. 196
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16. Trzgsacz — umocnione ruiny nad morzem, fot. Jakub Malinowski, wrzesien 2013
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W rolg twoércoOw wecielajg si¢ posrednio sami inwestorzy — biznesmeni, ktorzy
niewiele sobie nie robig z restrykcji prawa budowlanego i zgodnosci z chocby
najbardziej marnym, lecz jednak stworzonym przez profesjonalist¢ projektem. Bardzo
rzadko zdarza si¢ kto$, kto traktuje projekt jako skonczong cato$¢. Czesciej odbierany
jest raczej pot-serio. W trakcie realizacji przechodzi inwestorskie modyfikacje, ktore
miotajg poczynaniami ekipy budowlanej od lewa do prawa. Wszystko zalezy
od zawartosci  aktualnego numeru ulubionego czasopisma budowlanego lub
,wnetrzarskiego” czy podszeptu znajomego. Nad polskim wybrzezem mozna podziwiac
wiele niestychanie ekscentrycznych 1 zywotnych ikonograficznie owocow tego rodzaju

interdyscyplinarnej wspotpracy.

koksk

Porownujac dzisiejszy Trzgsacz 1 Mrzezyno do miejscowosci z epoki
Feiningera, przywota¢ mozna pojecia dekonstrukcji, rozpadu, zapozyczenia, cytatu.
Formy o takim charakterze skladaja si¢ na powierzchownos$¢ dzisiejszej przestrzeni.
Prowincjonalny koloryt =zbliza te ,nierealno$¢”, sztafazowos$¢ obiektow, ale
1 uzytkownikow przestrzeni, w stron¢ tworczosci Wiladystawa Hasiora. On bowiem
inspirowat si¢ tego rodzaju lokalnie przezroczysta materia wizualng 1 jej jezykiem
operowat.

Urodzony w Nowym Saczu artysta wykorzystywal w swoich rzezbach
1 obrazach posta¢ ludzka. Jego figury sktadajg si¢ z przedmiotdw codziennego uzytku,
ktére zostaja przez autora jakby ucztowieczone.” Jednoczesnie buduje on odczucie
kliszowos$ci, przypisujac poszczegdlnym elementom tradycyjne funkcje atrybutow
ikonograficznych (§wigci, sztandary). Gotowe elementy zaprzega do gry z odbiorcg —
prowokuje, wcigga w intryge, jemu pozostawia, czy odczyta je jako przedmioty, czy
cechy, atrybuty postaci. Hasior proponuje wizje, ktora jest bardzo wyrazista
1 zogniskowana wokot ekspresyjnej sity zawarte] w temacie 1 przedmiocie - budulcach
jego sztuki. W swoim ludowym, bezposrednim spojrzeniu nie wybiera odbiorcow.

Wiladystaw Hasior jest bliski spojrzeniu Baudilard’a w swoim ,, unaocznieniu

istoty materii cywilizacyjnej”’, w zaskakujacy sposob zmienia jej funkcje i scala ja

% Hanna Kirchner, Hasior. Opowies¢ na dwa glosy, Rosner & Wspdlnicy, Warszawa, 2005, s. 20
95 11,
Ibidem, s. 21
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z figura, a jednoczesnie wskazuje na jej codzienna ,, przezroczystosé kulturowq”.”® Jego
metoda opiera si¢ na przetwarzaniu materii — poddaje ja r6znorodnym zabiegom: thucze,
rozdziera, gniecie, deformuje oryginalny ksztalt, poddaje dzialaniu rdzy. Jednoczes$nie
pierwotna forma pozostaje rozpoznawalna i nazywalna. Hasior poszukuje ekspresyjnej
sity, rodzaju zarliwej emocji 1 prawdziwego przezycia w zorkiestrowaniu przedmiotow
gotowych. Odnosi si¢ do uniwersalnie postrzeganego kultu, sacrum, magii —
prymarnych powodow powstawania sztuki. Banalno$¢ 1 codziennosci zamienia
w odswietnos¢ lokalnego odpustu, basniowos¢ i1 fetyszyzm. W odcieniach niezwyklosci
panuje zupelne réwnouprawnienie. Hasior nie wartosciuje zrodet inspiracji, nie
ocenia. °’ Obok Czarnoksieznika stawia Kaplana, by zaktualizowali ,magiczny,
sakralny charakter tresci, jakie niegdys przekazywata sztuka.”*®

Hasior porusza si¢ po calym firmamencie kulturowego dziedzictwa Europy,
a nawet $wiata — siegajac do innych kregéw kulturowych. Uzywa przedmiotéw jako
poje¢ podstawowych 1, sugeruje zawarty w nich element Zarliwego odbioru,
uwznio$lenia, wyzszego znaczenia.””’ W wyobrazni widza wywoluje pojawienie sie
odniesien zwigzanych z pamigcig kulturowa, pierwotnym impulsem. Operuje w tym
celu tytutami i nawigzuje chetnie do podstawowych ,,stereotypdw” chrzescijanstwa, ale
takze mitologii, literatury.

Hasior zdaje si¢ udowadnia¢ w swojej tworczosci, z pozoru lekkiej, zartobliwej,
a jednoczesnie dotykajacej kwestii  uniwersalnych, czesto  ostatecznych,
Ze rzeczywisto$¢ nie jest przezroczysta, a wrecz przeciwnie: jest natadowana,
przetadowana trescig. To z tej gestej, dla wigkszosci ludzi na co dzien przezroczystej
materii, tka swoje metaforyczne prace. Czuje w swojej dziatalno$ci prometejskie
postannictwo, aktualne w sytuacji sztuki lat 60. Chce odzyska¢ w sztuce wznioslg tres¢
— przekreslong juz, przez jemu wspodlczesnych. Istotnym jest tutaj fakt, ze jego
tworczos¢ rozwija si¢ w cieniu Wojny. Watpigca w samg siebie cywilizacja w postaci
zdegradowanych produktow-symboli jest tworzywem dziet Hasiora. Artysta z tej
banalnej tkanki probuje odtworzy¢, jak to okresla Hanna Kirchner, , prastare mity

s 100
ludzkosci”.

% Tomasz Sieminski, Mrzezyriska hiperrzeczywisto$¢ wezasowa, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie —
2002 r., red. Janina Kochanowska, Oficyna In Plus, Szczecin, 2002, s. 193

%" Hanna Kirchner, Hasior. Opowies¢ na dwa glosy, Rosner & Wspdlnicy, Warszawa, 2005, s. 22

%8 Ibidem, s. 23

% Ibidem, s. 23

" Ibidem, s. 119

56



Dzisiejsza tkanka ikonograficzna Mrzezyna dostarcza podobnie silnych odczuc.
Swoja zgrzytliwoscig, niejednorodno$cia, a miejscami pigknem 1 niespodziewang
harmonig, prowokuje do wylowienia z tego poznawczego dysonansu jakiego$ klucza.
Moja odpowiedzig na zastang tam rzeczywisto$¢ jest malarska sublimacja istniejacych
wizualnych fenomendéw 1 poszukiwanie motywdéw o podobnej proweniencji poza

regionem.
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17. Wiadystaw Hasior, Swieto kwitngcej jabloni, 1973, www.muzeumtatrzanskie.com.pl,
dostep: 29.02.2016

18. Wiadystaw Hasior, Plomienne ptaki, 1981, fot. Andrzej Nortus,

http://koszalindailyphoto.blogspot.com/2010/11/ptaki-hasiora-czyli-pomnik-tym-co.html,
dostep: 5.03.2016
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KOSZALIN — PTAKI HASIORA

Pomnik Ogniste ptaki w Koszalinie widywalem w dziecinstwie wielokrotnie
z okna samochodu, z odlegtosci gtownej drogi. Byt dla mnie waznym elementem
dtugiej podrozy do rodziny mieszkajacej pod Gdanskiem. Znajdowat si¢ niewiele ponad
70 km od domu, ale z mojej perspektywy byto to juz i wreszcie poza ,,naszg okolicg”.
Wyjezdzajac z Koszalina mijalo si¢ wiasnie ,,Ptaki” 1 wjezdzato w las. Nabieral on
w moim wyobrazeniu magicznego charakteru. Droga byla w nim szeroka,
dwupasmowa, rzadko wtedy dla mnie spotykana. Dodatkowo wita si¢ regularnymi,
ostrymi 1 dlugimi zakr¢tami, jak waz. Byla to obca, egzotyczna i1 odlegta od domu
kraina. Zapowiadaty ja mi chwile wcze$niej, rownie zjawiskowe 1 magiczne — Ogniste
ptaki.

Hanna Kirschner, w swoich wspomnieniach o Wtadystawie Hasiorze, okresla
okres pracy nad pomnikiem w Koszalinie jako fatalny. Prace nad nim artysta rozpoczat
w pazdzierniku 1978 roku. Chciatl wykorzysta¢ formalnie doswiadczenia szczecinskich
Ognistych ptakow 1 zaadaptowacé je do oczekiwanych przez wladze — w konteks$cie
umiejscowienia pomnika ponownie na ziemiach odzyskanych — powaznych
narodowych tresci. Dynamiczna grupa drapieznych orldéw-wozow bojowych, sungca
po biezni, zbrojna w orez, miala zosta¢ wyposazona w narze¢dzia rolnicze do wtadania
od niedawna polska ziemig.'”' Zleconemu zadaniu przy$wiecal bardzo konkretny cel
ideologiczny zwigzany z dwczesnymi potrzebami propagandowymi wladzy. Mimo tej
doraznej funkcji artysta widziat w temacie pierwiastek uniwersalny i podszedt do niego
z pelnym zaangazowaniem. Niestety wykonawstwo projektu takze nositlo wyrazne
znamiona probleméw owczesnej epoki.

Do pomocy przydzielono mu ekipe z miejscowych zakladow metalowych. Nie
byli oni fatwym materiatem na wspdlpracownikow. Sam fakt pracy z przymusu
sprawial, ze poziom ich zaangazowania byl nizszy od oczekiwanego przez Hasiora.
Wykonywali prace od niechcenia, ukrywali si¢, unikali najci¢zszych robot — te spadaty
na nie tak znowu mtodego, bo pigcdziesiecioletniego juz i wyeksploatowanego
fizycznie poprzednimi przedsigwzigciami, artyste. Poza tym byt to dla Hasiora pobyt

z dala od rodzinnych stron, bez najblizszych i cz¢sto nawet bez partnera do rozmowy.

" Ibidem, s. 211
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Jego stan psychofizyczny stopniowo si¢ pogarszat. Pojawit si¢ problemy we wspotpracy
z wladzami. Juz w trakcie wykonywania projektu, ciagtej dyskusji podlegato jego
ostateczne umiejscowienie. Mimo tego Hasior wcigz wkladat maksimum sit
w dokonczenie projektu.

Po roku pracy i jak sam mowi: ,, przekuciu 25 ton Zelaza na koszalinskq rzezbe,
okazalo sie, ze nie ma miejsca dla niego w tym miescie.”'"” Ogrom pracy fizycznej
1 problemy z jej ostatecznym umieszczeniem w przestrzeni, wptynely na zatamanie si¢
zdrowia artysty. Jego stan stal si¢ na tyle powazny, ze musiat spedzi¢ dluzszy czas
w szpitalu. Na poczatku 1980 roku, bedac przykutym do t6zka, caty czas liczyt na jak
najszybszy powrdt do pracy 1 wykonczenie pomnika. Ostatecznie udato mu si¢ to pod
koniec sierpnia. W tym samym czasie wydarzenia sierpniowe dotarty do Koszalina.
Robotnicy, ktorzy pracowali przy pomniku dotaczyli do strajkéw. Wobec gwattownych
zaj$¢ nie bylo mowy o odstonieciu dzieta. Artysta znalazt si¢ w samym s$rodku
politycznego huraganu.

W kolejnych latach Solidarnos¢ stanela po stronie Hasiora m.in. walczac
o powstanie jego galerii w Zakopanem. Dorobek Hasiora oczywiscie w dluzszej
perspektywie si¢ obronil. Jednak cata dwczesna burzliwa dyskusja wokoét tworczosci
1 osoby artysty dziatajacego na zamowienie publiczne obrazuje jak bardzo tymczasowe

sg konteksty wptywajace na wartoSciowanie dzieta.

koksk

Inng, niezwykle interesujaca galezig dziatalnosci Wiadystawa Hasiora, ktora
afektowala wszystkie jego prace, byto poszukiwanie przejaskrawien estetycznych
w codziennosci zwyktych wsi 1 miasteczek. Hasior prowadzil dokumentacje dziwnych
wytworéw ludzkiej wyobrazni. W latach ,,szarego PRL-u” odnajdowal 1 zachlannie
kolekcjonowat ,akty spontanicznych, lokalnych prob  zdobienia  domostw
i krajobrazu.”'®
Dzi§ takie kolekcjonowanie jest nie tylko nadal mozliwe, ale takze o ilez

fatwiejsze! W nattoku budowlanych inwestycji po 1989 roku, ,.estetyczne kwiatki”

zaczety pojawiac si¢ powszechnie, czgSciowo jako rezultat faktu, ze wraz ze wzrostem

1921 ist Wiadystawa Hasiora do Hanny Kirschner, w: Hanna Kirchner, Hasior. Opowies¢ na dwa glosy,

Warszawa, 2005, s. 213
' Ibidem, s. 187
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zamoznos$ci spoleczenstwa, podrdzami, zew potrzeby estetycznej, nie ustaje, a wrecz si¢
poglebia, a: ,,...mimo wirtualnego zmniejszenia swiata — Cejlon wcigz kusi Marysie
i Burka! Wieczny duch przygody nie zamarl, lecz gna nas dalej i dalej...ruchliwy duch
wolno$ci... wyrazany wizualnym bzikiem tropikalnym wiejskiej architektury.”'"*

W ciekawej publikacji pod dzwigcznym tytutem Hawaikum'® zebrano artykuty
dotyczace poszukiwania istoty estetyki przestrzeni publicznej 1 jej powszechnego
rozumienia na poziomie polskiej prowincji. W artykule wprowadzajacym Filip Springer
probuje odczarowa¢ nieznos$no$¢ charakterystycznych lokalnych zjawisk w kilku
stowach:

., Mialo by¢ tadnie — krzyczy nasza przestrzen. (...)Smiem twierdzié, ze to kwestia
krajobrazu. (...)jest tu zwykle bolesnie monotonny(...)daje zludng nadzieje,
ze nad krajobrazem mozna jakos zapanowadl(...), by w tej przestrzeni czasem
krzykngc.(...) wruch idg tabedzie z opon, ogrodowe krasnale, gipsowe kolumnady,
drewniane wiatraki i styropianowe fortece. Oto jest refren polskiej przestrzeni —
przerazliwy krzyk z importu. "

Inny autor widzi nieszczero$¢ w przejawach polskiej mikro-przedsigbiorczosci,
ktora jest glbwnym napgdem powstawania tymczasowych form wizualnych:

,To ten zgrzyt, gdy w przestrzeni — wizualnej, muzycznej, kulinarnej —
odkrywamy fatsz. "

Estetyka czasu transformacji ustrojowej jest przedmiotem refleksji Marty
Urbanskiej. Bierze ona w obrone¢ zjawiska zachodzace w przestrzeni ekonomiczne;j
1 rzutujgce na wizualng stron¢ codzennosci:

,(-..) wszystkim lamentujgcym powszechnie nad amerykanizacjq przestrzeni,
rozumiang jako nieeuropejski, niecywilizowany chaos, umyka fakt, ze elementarna
logika dyktuje nieublaganie tylko taki stan rzeczy. To prosty efekt braku regulacji(...),
jesli majg zarazem miejsce gigantyczne transformacje ustrojowe, wymagajgce

. . ce . . . . JJIO8
od obywateli inwencji i walki o ekonomiczne przetrwanie.

1 Marta A. Urbanska, Marysia i Burek na Cejlonie: wiejska architektura egzotyczna, w: Hawaikum,
Czarne, Krakow, 2015, s. 53

195 Hawaikum, red. Monika Kozien, Marta Miskowiec, Agata Pankiewicz, Czarne, Krakow, 2015

106 Filip Springer, Brakujgce stowo, w: Hawaikum, Czarne, Krakéw, 2015, 5.8

"7 Ibidem, s.11

15 Marta A. Urbanska, Marysia i Burek na Cejlonie: wiejska architektura egzotyczna, w: Hawaikum,
Czarne, Krakow, 2015, s. 52
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Ziemowit Szczerek przywotuje histori¢ miedzywojennej proby zdobycia kolonii
dla niepodlegtej Polski, ktore miaty by¢ zrodlem dobrobytu dla kraju. W odlegltych
rownikowych rajach wskazuje odpowiednig destynacje¢ dla wspdiczesnego
»rozedrgania” tkanki wizualnej przestrzeni publiczne;j:

,, Polska — radosnie rozwitoczona — pasuje gdzie indziej. O, jak pigknie by
wyglgdaty nasze kwartaly kamieniczne oskwarczone stoncem Potudnia. O, jak nasza
szyldoza by w tropikalnym storicu zagrata.”"”

Przyczyn klimatycznych w zaistniatej sytuacji oraz odwotan do poprzedniego
systemu politycznego szuka takze Marta Miskowiec:

»(...) nadkoloryzm jest pozytywnq reakcjq na komunistyczng szaros¢ zalegajqcq pod
olowianymi chmurami naszej strefy klimatycznej. "'’
Hasior znajduje wigc dzisiaj wielu kontynuatorow, ktdrzy staja si¢ wyczuleni

na to, co wigkszosci jawi si¢ na co dzien jako przezroczyste.

109 7 iemowit Szczerek, Polskie kolonie zamorskie, w: Hawaikum, Czarne, Krakoéw, 2015. s. 58
110 Marta Miskowiec, Rosliny, w: Hawaikum, Czarne, Krakow, 2015, s. 98
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TRZEBIATOW — ZIMOWY WYZ 1020 hPA I HANSKENOLOGIA

Trzebiatow jest matym miastem lezacym dziesie¢ kilometrow od brzegu Battyku
w wojewddztwie Zachodniopomorskim. Jest to miejsce, z ktorego pochodzg.
Trzebiatéw lezy w regionie charakteryzujacym si¢ historig petng zwrotow, urwanych
watkow. W powierzchowno$ci miasteczka obserwowanej w banalnie ptaskim $wietle
dnia i w trakcie powolnie zmieniajgcych si¢ por roku, przedzielanych letnim zrywem
turystycznym, cigzko zaobserwowac co$ poza uspiong doczesnoscig. Gdy jednak
przyjrze¢ si¢ odpadajagcym warstwom kolejnych przemalowan elewacji, znalez¢ mozna
zaskakujace rozwinigcia niepozornych szczeg6tdw. Poszukiwania tozsamo$¢ lokalnej
polegaja tutaj na znajdowaniu réznych jej odgatezien i1 zaskakujacych kierunkéw.
Wobec radykalizmu zwrotow historycznych na tych ziemiach, szczesciem jest samo
docieranie do materiatow Zrodlowych z przesztosci regionu. Dla potomkow ludnosci
przybylej do Trzebiatowa po II Wojnie Swiatowej zrodla te sa — przynajmnicej
potencjalnie — otucha.

Jesienna, szara i1 przygnegbiajgca aura pasa nadbrzeznego, w ktorym lezy
Trzebiatéw, potrafi przeistoczy¢ si¢ podczas mroznych zimowych dni w jasng
1 wyrazistg. Spektakularng pod wzgledem $wiatla i1 przejrzystosci powietrza, ostrosci
barw. Jesli pogoda ta utrzymuje si¢ dtuzej, a wiatr nagania na zamarzajace na brzegu
fale kolejne, tworzy takze kurioza w postaci matych lodowych goér, rzadziej pokrywe
lodowg siegajaca w gltab morza. Ta pokrywa przywotuje czasy, gdy Battyk zamarzat
regularnie, czasy bajecznie kameralne, gdzie wiele wydarzen (tych, ktore jako istotne
zostaty zanotowane w pismach) miato ze sobg logiczny zwigzek.

W  Trzebiatowie znajduje si¢ kilka bardzo warto$ciowych zabytkowych
budynkow, takich jak monumentalny sredniowieczny kosciot ceglany, ceglana kaplica,
mury obronne z basztg i XVIII-wieczny patac. Jedynym dzietem plastycznym o bardzo
dtugiej historii w krajobrazie miasta, jest z pozoru nieistotna ozdoba kamienicy
w kwartale trzebiatowskiego rynku. Rysunek na S$cianie, przedstawiajacy stonia
1tresera, jest wykonany w technice sgraffito. Do niedawna pozostawal anonimowy
jezeli chodzi o jego autorstwo, znaczenie 1 genez¢. W pewnym momencie znalazt si¢
w polu zainteresowan historykéw 1 obecnie 1aczony jest z losami cejlonskiej stonicy
Hansken. Badania nad S$ciezkami Zycia tego stynnego w Europie XVII wieku

zwierzecia, nabraly w ostatnich latach duzego przyspieszenia. Rzucily przy okazji
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swiatlo na zagadkowe dotad sgraffito w Trzebiatowie. Dzigki postepujace; digitalizacji
1 wynikajacej z niej coraz wigkszej dostepnosci dokumentdéw historycznych, udato si¢
ustali¢ wiele interesujacych faktow z zwigzanych z rysunkiem. Kolejne dane
publikowane sg w artykutach o ,,sensacyjnych” tytutach, jak "Nowe przygody stonicy
Hansken" autorstwa Wojciecha Jarzaba.'"

Odkrywanie genezy sgraffita jest tym bardziej interesujace, ze w malej
miejscowosci jaka jest Trzebiatow, naprawde niewiele jest trwatych przejawoéw tego
rodzaju dziatalno$ci. Obecnie nawet szyldy sklepow zmieniane sg w zasadzie co roku.
Jedynie sztafaz w postaci rzedéw kamienic wokoét rynku 1 figura kosciota pozostajg
niezmienne w przeobrazaniu realiow historycznych, ekonomicznych, spotecznych.
Te przemiany nastgpowaly czasem do$¢ gwattownie. Jak na ironi¢, w przetrzebionym
krajobrazie przetrwal te wszystkie procesy kruchy wizerunek slonia na $cianie
kamienicy, ktora podlegata przeciez przebudowom. Przetrwal, ale — co réwniez
znamienne — bardzo dtugo pozostawal niemy.

Ston to zwierze, ktore zajmuje specjalne miejsce w $wiadomosci
Europejczykow. Wyraza to ikonografia obrosta wokot jego wizerunku. Dhugo po
wyginigciu mamutéw zamieszkujacych tereny Europy, ston pojawit sie jako zwierze
importowane. Pierwszym, ktory sprowadzit je na kontynent byl Aleksander Wielki;
miato to miejsce w IV w.p.n.e. Cztery stonie zwykly strzec jego namiotu, a po $mierci
wodza general Ptolemeusz wydal monet¢ z wizerunkiem wladcy w przypominajacym
glowe stonia nakryciu gtowy. Taki atrybut wladcy stat si¢ emblematem krolewskosci na
catym zhellenizowanym wschodzie. Stonie znikne¢ty na jaki$ czas z Europy po upadku
Cesarstwa Rzymskiego. Jako zwierze udomowione ston powrdcit na dwor Karola
Wielkiego w IX w.n.e. Wsrdd kilkunastu przedstawicieli gatunku, ktorzy swiecili
triumfy na dworach 1 goscili w ogolnej §wiadomosci Europejczykéw w kolejnych
wiekach, wymienia si¢ takze stonice Hansken.

Hansken byta stonicg indyjska, urodzong na Cejlonie w 1630 roku. W lipcu
1633 roku przybyla do Amsterdamu na zamoéwienie holenderskiego ksiecia Henryka
Fryderyka. Wydarzenie to byto na tyle znaczace w realiach 6wczesnej Europy, ze pisaly
o tym lokalne gazety. Zwierze bylo eksponowane na widok publiczny za optata, ktorg

przekazywano na cele charytatywne. Po kilku miesigcach, ksigzg zabrat stonice

"' Wojciech Jarzab, Nowe przygody stonicy Hansken, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie 2013, red.
Janina Kochanowska, Trzebiatow, 2014, s. 101-117
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do prywatnej rezydencji, gdzie byla trzymana w stajni. W 1636 roku podarowat ja
swojemu przyrodniemu bratu — Johanowi Mauritsowi, ktéry niedtugo po tym zostat
mianowany gubernatorem w Brazylii 1 sprzedal zwierze. Hansken trafita w koncu
(po drodze miata na krotko jeszcze jednego prywatnego wiasciciela) w rece Cornelisa
Jacobsa von Groenewelda za niesamowitg sume¢ 20000 Guldendéw. Oficjalnie byt on
wlascicielem stonicy w latach 1640-1655, ale jest niemal pewne, Ze nabyl zwierze
jeszcze w 1636 roku. "Pan stonia" podrozowat ze stonica po Europie przez niemal 20 lat
1 nauczyl zwierze 36 sztuczek wywodzacych si¢ z kawaleryjskich technik tresury
koni.''?

Tak szczegdtowe $wiatto na losy slonicy rzucita wystawa w Muzeum Sreber
Patacu Pitti, ktéra odbyta si¢ w 2013 roku.'"” Wystawa poswiecona byla szerszemu
tematowi. Prezentowala kolekcje arcydziet wykonanych z kosci stoniowej, nalezaca do
zbiorow ksigzat Medyceuszy (bedaca najwigkszym zbiorem tego rodzaju w Europie).
Jednakze w katalogu wydanym do wystawy znalazt si¢ artykul''* poswiecony dziejom
stonicy Hansken, bedacej— jak si¢ okazuje — najstynniejszym stoniem, ktory odwiedzit
Florencjg.

Sciezki, ktorymi podazata za sprawa swych wiascicieli stonica Hansken,
prezentuja si¢ bardzo zawile 1 wioda zar6wno do spektakularnych centrow kultury
europejskiej, jak tez zahaczaja o wschodnie rubieze Zachodniego Swiata. Do niedawna
to Trzebiatow byt uznawany za najdalej na wschdd wysuniete miasto w Europie, ktore
odwiedzita Hansken. Po dotarciu do nowych zrédel, miasto zostalo jednak

zdetronizowane przez Gdansk, Elblag i Krélewiec.''?

"2 http://www.elephanthansken.com/, dostep: 11.01.2016

"3 Nosita tytut: Swietliste pasje. Kos¢ stoniowa na dworach barokowej Europy i trwata od 16 lipca do 3

listopada 2013 roku.

Detlef Heikamp i Michiel Roscam Epitafium na Smierc¢ stonia w Loggi dei Lanzi autorstwa w:

Swietliste pasje. Kos¢ stoniowa na dworach barokowej Europy katalog wystawy, Florencja 2013.

"5 Wojciech Jarzab, Nowe przygody stonicy Hansken, w: Trzebiatéw — spotkania pomorskie 2013, red.
Janina Kochanowska, Trzebiatow 2014, s.105
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19. XVII-wieczna grafika reklamowa ukazujaca stonic¢ Hansken, www.elephanthansken.com,
dostep: 29.02.2016
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Wzmianki o jej niesamowitych wyczynach znajduja si¢ w wielu zrodtach
pisanych z epoki, m.in. w pamigtniku ks. Stefana Gawareckiego. Byt on nauczycielem
1 przewodnikiem w milodzienczej podrézy po Europie braci Sobieskich (w tym Jana
Sobieskiego, przysztego krola Polski). Uwiecznia on w swoim dzienniku spotkanie
mtodych szlachcicow ze stonicg w Niderlandach:

., Widzielismy stonia, bardzo wielkq bestyq, ktory rozmaite sztuki umial
chorggwiq wywijac, z szpadgq z pistoletu strzelac, z kieszenie u cztowieka wybierat swym
nosem cokolwiek mial, na swej trabie nosita chlopa i inszych.” ''°

Ciekawie prezentujg si¢ badania historykéw nad zrédtami ikonograficznymi
wizerunku stonicy Hansken z Trzebiatowa. Tropy wioda do szkicu Giulia Romano
z okoto 1530 roku, ktory przedstawia innego ze stawnych w Europie wiek wczesniej
stoni, samca Hanno. Obraz ten cieszyt si¢ duzg popularnoscia 1 byt chetnie kopiowany.
Powielanie byto wowczas powszechng praktyka artystyczng 1 edytorskg. Ston autorstwa
Romano ma charakterystyczny, okragly tutow. Lewa przednia konczyna jest uniesiona
1ugieta. Podgardle mocno pofatdowane, a trojkatna glowa zakonczona esowatg trgba.
Ten wzorzec utrwalit si¢ w praktyce artystycznej na ponad 100 lat. Korzystali z niego
m.in. francuski malarz Antoine Caron, portugalski biolog 1 medyk Cristovao da Costa,
a takze anonimowy tworca kafli piecowych z Delft.'"’

Wzorcem Giulio Romano postuzyl si¢ Marcus Gerards Starszy przy
ilustrowaniu bajek Ezopa. Zmodyfikowal jednak detal uszu zwierzecia, ktore w jego
wersji s3 mocno postrzepione. W tej postaci ston Gerardsa pojawia si¢ w kolejnych
niezliczonych wydaniach ezopowych bajek po dzien dzisiejszy. Jedng z wersji
popularnej ryciny Gerardsa musial odwzorowywac takze twoérca sgraffita
w Trzebiatowie. Swiadczy o tym whasnie detal postrzepionych uszu. Sgraffito realizuje
zatozenia wtoskiego manieryzmu i1 wprowadza w przedstawienie koronnej sztuczki
stonicy Hansken elementy stylizacji, fantazyjno$ci 1czerpania z WwzorcoOw
renesansowych. Fakt wykorzystania jako wzorca wizerunku o ponad wiek starszego
stonia, w dodatku samca, spowodowal niemale trudnosci w powigzaniu Slonicy
Hansken z trzebiatowskim sgraffito.

Poréwnujgc dekoracje kamienicy w Trzebiatowie ze szkicem stonia Giulio

Romano irycing Gerardsa Starszego, wyraznie widaé, ze trzebiatowski zabytek

16 Ibidem, s.108
"7 Ibidem, s.106
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wzorowany jest na wspomnianych pracach. Wiernie skopiowano ulozenie ciata
zwierzecia. Proporcje sg odtwarzane z istniejagcego kanonu, a nie studiowane z natury.
Mimo, ze forma konstrukcyjnie si¢ chwieje, calo$¢ sceny utrzymuje swa
manierystyczng iluzyjnos¢, dzigki zbieznej perspektywie podtogi, obecnosci postaci
ludzkiej kontrastujacej skalg ze zwierzeciem 1uzywany przy sztuczkach miecz. Ten
spoczywa na kamiennej podtodze, co dodatkowo uwiarygadnia scen¢ i mozna okreslic,
ze ukazany jest moment przed lub po wykonaniu popisu.

Dwudziestoletnia kariera stonicy Hansken w Europie pozostawita wiele
unikatowych $ladow. Okazuje si¢, ze w Niderlandach szkicowatl jag sam Rembrandt.
W lapidarny 1 niestychanie celny sposob uchwycit forme¢ stonia. W porownaniu
z wywodzacymi si¢ od Giulia Romano wizerunkami, wida¢ tu zupelng wolnos¢
1$wiezo$¢ obserwacji nieobarczonej dziedzictwem wczesniejszych wzorcow.
Rembrandt jest "obecny" w swoim tu 1 teraz, staje wobec stonia i we wspaniatlej
celnosci niewielkiej liczby kresek, znajduje jego prawdziwy ciezar, skalg, proporcje.
To proba sportretowania rzeczywistego, konkretnego zwierzecia. Autor uzywa tych
samych $rodkoéw, jak w przypadku portretowania ludzi, zpodobng wnikliwos$cia
spoglada na zwierzg. Jest to czyste, humanitarne spojrzenie, petne ciepta 1 empatii, ktore
pozostaje ostre w trafnosci gestow zapisanych na arkuszu papieru. Bardzo wiele mowi
o0 sztuce tego czasu samo zestawienie szkicow Rembrandta przedstawiajgcych stonice
z powielajacymi kanon Giulia Romano wizerunkami, jak ten z trzebiatowskiego
sgraffita. Jakze rewolucyjne 1 potezne jest bezposrednie patrzenie genialnego Holendra!

Wolne i pozbawione cigzaru schematu.
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20. Sgraffito z 1639 roku w Trzebiatowie, www.elephanthansken.com, dostep: 29.02.2016
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21. Rembrandt, Ston z trzema figurami, kredka na papierze, 1637, 18 x 26 cm,
www.elephanthansken.com, dostep: 29.02.2016
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SARBINOWO — WYZ 1020 hPA - MANEKINY W OKNIE

Wiele z moich malarskich inspiracji pochodzi z nadmorskiego bataganu
w wersji posezonowej, wyludnionej, uspionej. Takiej doswiadczylem w najbardziej
mrozne zimowe dni w Mrzezynie. Takiej atmosfery szukatem pozniej w innych
miejscach.

Sarbinowo lezy kilkanascie kilometrow od Koszalina. Ogladatem
je wulubionym czasie, w typowej scenerii opustoszate] miejscowosci nadmorskie;j.
Podobne przestrzenie widywalem juz wczes$niej wielokrotnie, nie spodziewatem si¢
wiec niczego niezwyklego. Jednak nattoczenie interesujacych obiektow sprawito,
ze miejsce oddziatalo na mnie z duzg sitg, Swiezoscig. Na spacer poszedtem z pewnym
przygotowaniem, gotowoscig do wyszukiwania okre§lonych materiatdw wizualnych.
Utrwalone, czy moze bardziej przetworzone przez obiektyw aparatu, z zamierzenia
miaty stac si¢ szkicem do obrazow.

Stoneczny, wietrzny, zimowy dzien jest idealng okolicznoscig do penetracji tego
rodzaju krajobrazu. Mata, rozwleczona nieco wzdtuz brzegu miejscowos¢, do ktorej
wjezdza si¢ waska 1 wyboista droga przez ptaski, podmokly ugdr poprzecinany
kanatami melioracyjnymi. Niewysoka, rozproszona zabudowa 1 zwaliste bryty obiektow
noclegowych — znalaztem to, czego szukalem. Hotel posrodku niczego, zbudowany
w wyraznie pospiesznym tempie w sasiedztwie pustych dzialek i1 nieukonczonych
budynkow rozszerzatl wrazenie tymczasowosci na okolice.

W styczniu miejscowos¢ byta niemal wyludniona. Spektaklem dla skromne;j
liczby przechodniow w tym wietrznym, chtodnym dniu byla trwajaca rozbidrka
metalowej hali. Wtedy dekomponowana, ubieglego lata byta prawdopodobnie tetnigca
zyciem ksiggarnig wypelniong bestsellerami lub sklepem z tysigcem drobiazgow.

Plaza w Sarbinowie zostalta zredukowana przez sztormy do nieco
karykaturalnego minimum. Zabudowania, ktore w tak nedzny, rozwleczony sposéb
prezentowaly si¢ od strony ladu, okazaty si¢ niemalze wchodzi¢ w morze. Metalowe
schody, falochrony — wszystko to odpieralo napor wzburzonych fal. Jesienno-zimowe
zjawiska pogodowe sprawily, Ze piaszczysta powierzchnia, na ktorej w sezonie
wygrzewaja si¢ wczasowicze, popadta w niebyt. Na pewno wiosng zostanie

zrekonstruowana.
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22. Sarbinowo — ogrodzenie posiadto$ci potozonej 20 metrow od plazy, fot. Jakub Malinowski, styczen
2015
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23. Sarbinowo — gtéwna ulica, fot. Jakub Malinowski, styczen 2015
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24.

Sarbinowo — zabudowania gastronomiczne, fot. Jakub Malinowski, styczen 2015

25. Sarbinowo — zej$cie na plazg, fot. Jakub Malinowski, styczen 2015
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Wsrdd roznych dziwacznych elementow dekoracyjnych 1 reklamowych, ktore
wystepowaty - w zdecydowanie mniejszym niz sezonowe — natgzeniu, wyroznialy si¢
plakaty protestacyjne dotyczace budowy elektrowni atomowej w sasiedniej
miejscowosci. Jeden z nich wisial na kuriozalnie zo6ttej §cianie z oknem zawierajacym
w potowie zdemontowang witryne sklepu odziezowego z rozebranymi manekinami.
Autor plakatu prostestowal przeciwko potencjalnej katastrofie nuklearnej, a ja
patrzytem jak w tym samym czasie inny rodzaj dramatu staje si¢ milczaca
oczywistoscig. Jawny rozpad tkanki urbanistyczno-wizualnej wydawat si¢ nie niepokoic¢
juz nikogo. Taki stan rzeczy wyjasni¢ mozna faktem, ze percepcja wizualna ulega
przytepieniu w nattoku agresywnych bodzcow. Szczegodlnie zauwazalne jest to
w przypadku postrzegania, a doktadniej uodpornienia na zjawisko koloru 1 formy. Mnie
jednak stan rozchwiania estetyki nie przestaje zadziwia¢, a czasem inspirowac. Staram
si¢ nie traci¢ wrazliwosci na tego rodzaju rozwigzania przestrzenno-wizualne,
a znajduje je w wielu miejscach: poczawszy od gladkich skandynawskich krajobrazow,
przez polskie wybrzeze, miasta wschodniej 1 potudnowej Europy, w kolekcjach zdjec¢
artystow lub prywatnych fotografiach moich przyjaciot.

Poza czerpaniem z kolorystycznego radykalizmu i surowosci form, inspiracja do
moich ostatnich obrazow jest takze przestrzenne ,,nieugtadzenie”, ktore generuje
cickawe konsekwencje dla widzenia. W gmatwaninie nachodzacych na siebie
budynkow i ogrodzen, naturalnymi, a przeciez niezwykle interesujgcymi plastycznie sg
momenty zerkania, ,,zagladania przez”.

Baz¢ danych dla malarskich projektow wzbogacam fotografujac opisane wyzej
zjawiska. Ich estetyka wydaje si¢ ulotna, tymczasowa, i prawdopodobnie nigdy nie
zostanie zakwalifikowana jako kanon. Ma jednak calkiem silne osadzenie
w rzeczywistosci. Dla mnie ma dodatkowo znaczenie jako wyraz zywotnoSci,
zadziwiajaco podobnej u ludzi w roéznych czesSciach $wiata. Przyréwnaé¢ mozna
to bezposrednio do generalnej potrzeby tworzenia, w prymarnym rozumieniu

wynikajacej z kreatywnosci 1 spontanicznosci.

Jakub Malinowski
6.03.2016
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